﻿ACADEMiA DE STiiNTE A MOLDOVEi > > iNSTiTUTUL PATRiMONiULUi CULTURAL CENTRUL STUDiUL ARTELOR ARTA SERiA ARTE ViZUALE ARTE PLASTiCE ARHiTECTURa Serie noua Voi XXiii, nr 1 CHiSiNaU *2014 > COLEGiUL DE REDACtiE: Mariana sLAPAC, dr hab , membru corespondent al AsM - redactor-sef Constantin SPiNU, dr , conferentiar universitar - secretar responsabil Constantin ion CiOBANU, dr hab (Bucuresti) Miroslav Piotr KRUK, dr hab , profesor universitar (Cracovia) Constantin PRUT, dr , profesor universitar (Bucuresti) Tudor STAViLa, dr hab , profesor cercetator Gheorghe BOBaNa, dr hab , profesor universitar Tamara NESTEROV, dr , conferentiar cercetator loan OPRis, dr , profesor (Bucuresti) Liliana CONDRaTiCOVA, dr , conferentiar cercetator Tatiana BUiMiSTRU, dr RECENZENti: Ana SiMAC, dr , conferentiar Alexandru VATAVU, dr , conferentiar Procesare computerizata, redactare si tehnoredactare: Liliana Condraticova, dr Traducerea si redactarea rezumatelor in limba engleza: Alia Ceastina, Lilia Dragnev Toate articolele din acest volum au fost recenzate si recomandate pentru publicare de Consiliul stiintific al institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de stiinte a Moldovei © institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de stiinte a Moldovei, 2014 DESCRiEREA CiP A CAMEREi NAtiONALE A CaRtii Arta   Academia de stiinte a Moldovei, institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul Artelor; col red : Mariana slapac (red sef), - Chisinau: Editura Garomont, 2014 - iSSN 2345 - 1181: Arte Vizuale Serie noua Voi XXiii, nr 1, 2014 196 p Bibliografie si note la sfarsitul articolului 200 ex DATE DESPRE AUTORi: Alia Ceastina - cercetator stiintific, institutul Patrimoniului Cultural (iPC) Constantin ion Ciobanu - dr hab in studiul artelor, institutul de istoria Artelor "George Oprescu", Bucuresti, Romania Liliana Condraticova - dr in studiul artelor, cercetator stiintific coordonator, iPC Vladimir Cravcenco - doctorand, iPC; cercetator stiintific Muzeul National de Arta al Moldovei Lilia Dragnev - cercetator stiintific, iPC Ana Marian - dr in studiul artelor, cercetator stiintific superior, iPC Maia Morel - dr in studiul artelor, Universitatea Montreal, Canada Emmanuel Moutafov - institutul Studiul Artei al Academiei de stiinte a Bulgariei Elena Musteata - sefa Catedrei "Design vestimentar", Facultatea industrie Usoara, Universitatea Tehnica a Moldovei Tamara Nesterov - dr in studiul artelor, cercetator stiintific coordonator, iPC loana-iulia Olaru - dr in studiul artelor, Facultatea de Arte Vizuale si Design, Universitatea "George Enescu", iasi, Romania Natalia Procop - cercetator stiintific, iPC Tatiana Raschitor - doctorand, iPC; lector AMTAP Victoria Rocaciuc - dr in studiul artelor, cercetator stiintific superior, iPC Constantin Spinu - dr in studiul artelor, cercetator stiintific coordonator, iPC Tudor Stavila - dr hab in studiul artelor, cercetator stiintific principal, iPC Mariana slapac - dr hab in studiul artelor, membru corespondent al ASM, cercetator stiintific principal, iPC Ludmila Toma - dr in studiul artelor, cercetator stiintific coordonator, iPC Aurelia Trifan - cercetator stiintific, iPC Dumitru D Zaharia - doctor, profesor universitar, critic de arta, Universitatea de Arte "George Enescu", iasi, Romania SUMAR  ARTA MEDiEVALa Constantin ion CiOBANU Problema textului si a imaginii in pictura medievala romaneasca 5 loana-iulia OLARU The evolution of ancient painting inside the Roman Empire 25 Tamara NESTEROV Universalitatea procedeelor de trasare a planurilor in arhitectura istorica: "descompunerea patratului" si "cuadratura cercului" 36 Mariana sLAPAC Glower de Glaydeny, constructor de cetati 50 Emmanuel Moutafov Bulgaria and Bessarabia as transit zones for the art from the "Second Rome" the "Third Rome" and Central Europe 60 Aurelia TRiFAN Evolutia arhitecturii constructiilor vitivinicole in spatiul carpato-danubiano-pontic in perioada antica si medievala 64   ARTA MODERNa si CONTEMPORANa Alia CEASTiNA Bogdan Eiiner - arhitect gubernial si inginer cadastral al Basarabiei (1798-1872) 73 Liliana CONDRATiCOVA Valoarea marcilor, poansoanelor si siglelor in evaluarea obiectelor din metale nobile 81 Tudor STAViLa Antoine irisse - fovist-ul basarabean din Paris 95 Constantin SPiNU Sticla artistica din Republica Moldova 103 Ludmila ТОМА Creatia inessei tapin (1946-2013) 120 Lilia DRAGNEV Grupul artistic "Fantom": reprezentarea subiectiva a obiectului real 125 Victoria ROCACiUC Grafica de carte in creatia plasticianului Gheorghe Vrabie 137 Vladimir CRAVCENCO Editiile ilustrate ale operei literare a lui Grigore Vieru 149 Elena MUSTEAta Semantica gravurii in acvaforte din perioada postbelica a RSSM 159 Tatiana RAsCHiTOR Grafica de sevalet din RSS Moldoveneasca in contextul artelor plastice (1945-1990) 165 Ana MARiAN Compozitii tematice sculpturale din colectia Muzeului National de Arte al Moldovei (anii 1990-2000) 175 Maia MOREL Quand ies statues descendent de leur socle (la rue Sherbrooke a Montreal) 185   iN MEMORiAN Natalia PROCOP Alia Uvarova (1969-2012) 189   RECENZii Dumitru H ZAHARiA intelegem arta de azi? ["ABeCedar Cum sa intelegem arta de azi" (Editions Peisaj, Cote Saint-Luc, Quebec, Canada, 101 p ] 192 firta medievala Constantin ion CiOBANU Problema textului si a imaginii in pictura medievala ortodoxa Rezumat Problema textului si a imaginii in pictura medievala ortodoxa inscriptiile din timpuri imemoriale insotesc imaginile Antagonismul intre cuvinte si imagini are loc numai la o etapa tarzie, in momentul constituirii esteticii epocii moderne Doar arta plastica, constienta de sine ca fenomen eminamente estetic, incepe sa se separe de literatura Merita sa atragem atentia asupra acestei lipse de polarizare intre arta si literatura in sud-estul Europei secolului al XVi-lea, or, critica de arta contemporana deseori omite in exegezele ei componenta teologica a artei religioase si o trateaza ca pe o categorie estetica obisnuita, cu care aceasta arta nu are nimic de a face! in perioada de inflorire a picturii medievale scrierea era inteleasa in calitate de icoana verbala si intra in "spatiul" sacru al icoanei ca parte integranta si esentiala a acestuia, ca o icoana a icoanei Cuvantul avea un rol independent, dar el era inseparabil de imagine Ulterior, intr-o epoca cu mult mai tardiva, cuvantul din icoana incepe sa aiba un rol subordonat, un rol de auxiliar, de comentator El devine o descifrare verbala a unui text non-verbal incepand cu perioada barocului cuvantul este adesea folosit ca motiv decorativ, ca ornament in consecinta, el devine dependent de icoana (sau de pictura murala) Raportat la imagine, cuvantul efectueaza un anumit numar de functii auxiliare in cele mai multe cazuri el are un rol explicativ Necesitatea inscriptiilor in arta icoanei tine de imposibilitatea de a exprima in pictura tot ceea ce este accesibil vorbirii, pentru ca imaginea nu are unicitatea intrinseca a cuvantului Acesta este motivul pentru care cele mai multe icoane si picturi murale sunt intotdeauna insotite de inscriptii Care este relatia si legatura dintre text si imagine, in ce mod textul dobandeste proprietatile sale iconice - acestea sunt intrebarile pe care am dori sa le examinam in cercetarea noastra Cuvinte-cheie: arta ortodoxa, arta romaneasca medievala, critica textuala, epigrafie, fresca, icoana, imagine, inscriptie, paleografie, perspectiva directa, perspectiva inversa, pictura medievala, scriere speculara, semantica, semiotica, semn, text Summary The problem of text and image in medieval orthodox painting The inscriptions since time immemorial accompany the images The antagonism between words and im-ages occurs only at a late stage, at the time of the formation of the modern aesthetics Only plastic art, aware of oneself as an aesthetic phenomenon par excellence, begins to separate from literature We must pay attention to this absence of polarization between art and literature in southeastern Europe in the 16th century, as often criticai art omits the analysis of the theological component of religious art and treats it as an ordinary aesthetic category, with which this art has nothing to do! At the peak of medieval painting, writing was understood as a verbal icon and it entered in the sacred space of the icon as an integral and essential part, as an icon of the icon The word had an independent role, but it was inseparable from image At a later time, the word in icon starts to have a subordinate role, a auxiliary, a commentator role it became a verbal non-verbal text decoding Starting with the baroque, the word is often used as a decoration, ornament Therefore, the word becomes dependent on the icon it performs a number of auxiliary functions in respect to image Most often, inscription on the icon has an explana-tory role What explains the necessity of the inscriptions on the icon is the impossibility to express in painting everything that is available to the word in general, because the image only has not the intrinsic uniqueness of the word That is why icons and most of the mural paintings are always accompanied by inscriptions What is the relationship between the text and the image, how the text acquires its iconic properties, these are questions that we would like to examine in our research Key words: Orthodox art, Romanian medieval art, textual criticism, epigraphy, fresco, icon, image, writing, paleography, direct perspective, reverse perspective, medieval painting, mirror writing, semantics, semiotics, sign, text ARTA   2014 5 fi rta medievala Резюме Проблема текста и изображения в средневековой православной живописи Надписи с незапамятных времен сопровождают изображения Антагонизм между словами и образами происходит только на поздней стадии, в момент формирования эстетики Нового времени Только осознавшее себя в качестве эстетически самодостаточного явления, изобразительное искусство начинает отделяться от литературы Мы должны обратить внимание на это отсутствие противостояния между изобразительным искусством и литературой в средневековой Юго-Восточной Европе, так как часто художественная критика опускает анализ богословской составляющей религиозного искусства и рассматривает его в качестве обычной эстетической категории, с которой это искусство не имеет ничего общего! На пике средневековой живописи, письмо понималось и воспринималось как текстовая икона, оно вступало в священное пространство иконного образа в качестве неотъемлемой и существенной части, в виде словесной иконы Слово имело самостоятельную роль, но эта роль была неотделима от изображения В более позднее время, слово в иконе начинает иметь подчиненную, вспомогательную роль, роль комментария Оно становится вербальным расшифровщиком невербального изобразительного текста Начиная с барокко, слово часто используется в качестве украшения, орнамента Таким образом, слово становится зависимым от образа Оно выполняет ряд вспомогательных функций по отношению к изображению Чаще всего, надпись имеет объяснительную роль Необходимость надписей на иконах и на средневековых фресках обусловлена невозможностью выразить средствами живописи все то, что доступно словесному выражению, потому что изображение не имеет и не может иметь внутреннего единства и однозначности слова Именно поэтому иконы и большинство росписей всегда сопровождаются надписями Какова взаимосвязь между текстом и изображением, как текст приобретает свои знаковые, иконные свойства, это суть те вопросы, которые мы хотели бы рассмотреть в нашем исследовании Ключевые слова: православное искусство, искусство средневековой Румынии, эпиграфика, фреска, икона, изображение, надпись, палеография, прямая перспектива, обратная перспектива, средневековая живопись, зеркальное письмо, семантика, семиотика, знак, текст, текстология Eu ticluiesc un soi de lexicon al culorilor - adauga Nikon - mai departe e treaba privitorului sa alcatuiasca propozitii si carti, cu alte cuvinte, imagini Tot asa ai putea sa faci si tu cu scrisul Се-ar fi daca s-ar ticlui un lexicon al cuvintelor din care e facuta o carte, pentru ca mai apoi cititorul sa si-o incropeasca singuri Milorad Pavic, Dictionarul khazar Definirea textului din perspectiva semiotica Termenul text a capatat in ultima jumatate de secol o raspandire atat de mare in literatura stiintifica din cele mai diverse domenii incat s-a produs o adevarata inflatie a semnificatiei acestei notiuni: vorba lui Jacques Derrida "il ny a plus de hors-tex- te"1 Raportat la imagine, acest termen continua sa genereze multiple interogari raspunsurile la care nu sunt nici pe departe evidente Poate fi oare considerata imaginea text sau textul - imagine? Cum se conjuga textul cu imaginea in cadrul operelor de arta vizuala si cum trebuie abordata relatia dintre cele doua notiuni - plecand de la text spre imagine sau de la imagine spre text? Este oare textul un simplu auxiliar, un comentariu, o explicitare, un supliment al imaginii sau, poate ca exista o dimensiune a textului care este ireductibila la cea a imaginii? si, in ultima instanta, - o intrebare direct legata de tema cercetarii noastre - cum anume se articuleaza si care sunt structurile si tipologiile textului si ale imaginii in pictura romaneasca medievala? Exista aici - intre aceste entitati - corespondente, izomorfisme si - daca da - care sunt ele? Pentru a raspunde la aceste intrebari trebuie mai intai sa definim semnificatiile notiunilor de text si de imagine Acest lucru este imperativ intrucat deseori, atat in vorbirea curenta cat si in unele publicatii, termenul text se foloseste acolo unde ar fi mai potrivit sa se foloseasca termenul inscriptie, iar termenul imagine are un spectru semantic imens, cu frontiere slab conturate Accentuam aici faptul ca inscriptia nu este sinonimul textului: ea este doar o forma de obiectivare a tex-tului textelor (de lungime limitata!) pe un suport material 6 ARTA   2014 firta medievala Astfel, DEX-ul limbii romane defineste inscriptia ca pe un text scurt gravat pe piatra sau pe metal, incrustat pe lemn, pictat sau zgariat pe perete etc stiinta care se ocupa de studiul inscriptiilor antice si medievale este epigrafia, pe cand stiinta care are in vizor cercetarea textelor - este textolo-gia Alexandru Elian in introducerea la volumul "inscriptiile medievale ale Romaniei" ( Bucuresti, 1965) face o delimitare neta intre inscriptiile pro-priu-zise, textele literare si insemnarile cu caracter non-literar: el considera motivata folosirea termenului inscriptie doar in cadrul campului de preocupari al epigrafiei, excluzand in mod expres din acest camp papirologia, paleografia, numismatica si sigilografia A Elian procedeaza in acest fel fiind constient de faptul ca aplicarea unor criterii pur materiale in delimitarea obiectului de studiu al epigrafiei medievale este, de fapt, o restrictie excesiva, ce nu a fost agreata nici de catre N lorga si nici de catre S Fi Marian intr-adevar, intre o inscriptie de pe o icoana, un grafit de pe zidul unei cladiri si o insemnare contemporana cu ele de pe filele unui codice manuscris sau ale unei tiparituri, deosebirea nu sta, foarte adesea, nici in continutul, nici in aspectul paleografie al textului, ci numai in materialul si instrumentele alese pentru redarea lui Dar aceasta restrictie de ordin taxonomic este, totusi, necesara - din punctul de vedere al lui A Elian - tinand seama de extinderea imensa a campului de preocupari al epigrafiei: "tot ceea ce este scris prin procedee ca sapat, desenat, pictat, incizat, brodat sau cusut, pe materiale de o nesfarsita varietate, mergand de la: marmura, piatra, caramida, tencuiala, lemn si orice material de constructie, pana la sticla, os, sidef, metal, piele, musama sau tesaturi de orice fel" in aceasta acceptie inscriptiile - uneori destul de ample -din pictura murala si din icoana romaneasca tin de domeniul epigrafiei si nu de cel al paleografiei Conform acestei clasificari inscriptii vor fi si simplele insirari arbitrare de litere, cu conditia ca procedeele de executare si materialul pe care sunt executate sa tina de domeniul epigrafiei Spre deosebire de inscriptie, textul transcende materialitatea suportului prin care el este transmis Din punct de vedere etimologic termenul text provine din latinescul textum - cuvant ce cumula notiunile de tesatura si de imbinare (in sens de reunire, impreunare, inlantuire) Retea, tesatura, urzeala, textura - iata termenii care desemneaza, metaforic, dar si etimologic, textul2 Dimensiunea semantica devine o componenta intrinseca si absolut necesara a textului Este extrem de important sa subliniem faptul ca orice text este rezultatul unei activitati, unei atitudini, unei raportari constiente in studiul "Poetica compozitiei" semioticianul rus Boris A Uspenski defineste termenul text ca orice succesiune de semne semantic organizata3 "Enciclopediile lingvistice" ofera o explicatie similara: textul este o succesiune de semne unite printr-o legatura de ordin semantic, principalele insusiri ale careia sunt coeziunea (caracterul legat intre diferite parti) si coerenta (capacitatea de a actiona ca o unitate, ca un intreg, integralitatea) Dar ce este semnul - aceasta "caramida" care construieste textul si care sta la baza investigatiilor semiotice? Conform lui Ferdinand de Saus-sure un semn este o forma care distinge intre ceva care denumeste (fr : signifiant, rom : semnificant) si ceva care este denumit (fr : signifie, rom : semnificat) Raportul dintre semnificant si semnificat este arbitrar4; aceasta face distinctia dintre notiunea generala de semn si notiunea particulara de semn-simbol (exemplul lui de Saussure: balanta care este simbolul justitiei este legata de aceasta conceptual, pe cand cuvantul pisica si animalul indicat de acest cuvant sunt legate pur arbitrar) O legatura conceptuala sau de imagine intre semn si obiectul indicat de el poate, desigur, sa existe, dar ea nu este necesara in acest sens orice simbol este semn, dar nu orice semn poate fi considerat simbol Pentru Ferdinand de Saussure, care era lingvist, semnul privilegiat a fost cel al comunicarii verbale, cuvantul Semnificarea a fost legata in principial de sistemul limbii (langue), de ceea ce face posibila comunicarea, si nu de procesul vorbirii (parole), adica de exprimarea subiectului, inca de aici, gratie interesului exclusiv pentru comunicare, nu pentru exprimare, semnificatia a inceput sa fie legata exclusiv de relatia dintre semne Semnele, conform lingvistului elvetian, sunt entitati biplane constituite de raportul dintre semnificant si semnificat-, ele (semnele) trimit mai mult la alte semne decat la ceva referential, exterior si palpabil, apartinand lumii extralingvistice Charles Sanders Peirce este cel care a pus in circulatie teoria despre trihotomia semnului Spre deosebire de F de Saussure (care descria semnul lingvistic drept entitate biplana), dupa Ch S Peirce semnul implica un studiu pe trei niveluri deosebite (asa-numita trihotomie a semnului): sintaxa (relatia semn - semn), altfel spus, ce implica semnul; semantica (relatia semn - obiect), altfel spus, ce desemneaza (denoteaza) semnul; pragmatica (relatia semn - efect obtinut), altfel spus, ce exprima semnul ARTA   2014 7 fi rta medievala in cercetarile de semiotica care nu vor sa se rezume doar la limbaj si care nu fac abstractie de relatia semn - obiect (cu alte cuvinte, care nu ignora denotatul semnului din lumea obiectiva), semnul este deseori interpretat in forma asa- numitului triunghi al lui G Frege - o structura tripartita alcatuita din Triada: (S) = Semnul concret, material, identificat cu semnificantul; (C) = Conceptul, adica informatia pe care o poarta semnul, suma cunostintelor noastre despre obiectul indicat de semn; (D) = Denotatul, adica obiectul sau multimea de obiecte la care se refera semnul Conceptul poate fi interpretat in calitate de semnificat al semnului, ultimul fiind identificat cu semnificantul Cat priveste denotatul, statutul sau in triunghiul lui Frege este ambiguu Pe de o parte, in raport cu semnul, el joaca rolul de semnificat, dar, pe de alta parte, in raport cu conceptul el poate se joace si rolul de semnificant Ultima afirmatie este posibila, intrucat denotatul - fiind obiect - poate fi considerat drept semn natural, iar semnele naturale, asemeni altor tipuri de semne, au (in triunghiul lui Frege!) rol de semnificanti Fonemul si grafemul sunt unitatile minimale ale textului vorbit sau - respectiv - scris Ele sunt semne elementare si trebuie sa fie doar recunoscute (identificate) pe cand exprimarea (cuvantul, imbinarea de cuvinte, propozitia, fraza, enuntul, asertiunea, imaginea literara sau plastic-vizuala) mai trebuie sa fie si inteleasa Cuvantul este urmatoarea treapta in constituirea textului in vorbirea orala cuvintele sunt ansambluri de sunete, in scriere - ansambluri de caractere (litere in scrierea alfabetica, silabograme in scrierea silabica, ideograme in scrierile ideogra-fice s a ) Aceste ansambluri sunt grupate intre ele dupa anumite norme si reguli Spre deosebire de semnele elementare (foneme sau grafeme izolate = unitati minimale ale textului), cuvintele sunt semne care exprima notiuni si poarta un continut ideatic, acceptat conventional de catre societate in functie de relatia dintre semn si obiectul la care se refera acesta, Charles S Peirce a propus in troducerea a trei categorii distincte: semnele iconice, semnele indiciale si semnele simbolice Semnele iconice se caracterizeaza printr-o asemanare de ordin morfologic cu obiectele semnificate Ele sunt considerate semne mimetice intrucat incearca sa redea forma exterioara, optica, vizuala a obiectului pe care il reprezinta Ele pot fi considerate copii, fotografii, schite, desene ale acestora Semnele indiciale evoca doar obiectele semnificate Ele nu au nimic de a face nici prin forma vizuala si nici prin continut cu obiectele la care se refera Singura lor legatura cu obiectul este de contiguitate fizica (in special spatiala) Astfel, bastonul sau palaria evoca pe cel care le-a purtat, fumul evoca focul, bubuitul - o explozie, fulgerele - aversa etc Semnele simbolice sunt semne pur formale sau conventionale Ele sunt, de fapt, simboluri abstracte de tipul celor folosite in stiintele exacte Pentru a fi inteleasa legatura lor cu obiectul se cere o conventie de ordin cultural care se bazeaza pe o asociere de idei sau de valori Prin aceasta ele se deosebesc de semnele iconice si de cele indiciale, care nu necesita astfel de conventii De exemplu, balanta a devenit simbolul justitiei datorita faptului ca este legata de o valoare culturala extrem de puternica - principiul de echitate Semne simbolice sunt si literele alfabetului nostru Ele si-au pierdut demult relatia cu obiectul pe care il indicau initial De exemplu, forma literei "A" - provenita, prin filiera alfabetului grec, de la ideograma semitica ce era menita sa desemneze "taurul" ("Aleph") - nu mai are nimic in comun cu imaginea acestui animal Forma literei a ramas doar ca un semn conventional menit sa indice vocala "A" interesant este faptul ca imaginile relicvelor si icoanelor purtate de procesiunea de preoti si de mireni din fresca "Asediului Constantinopo-lului" de la manastirea Moldovita (Fig 1) includ reprezentarea pictata a tuturor celor trei categorii de semne Astfel, Mandylionul si icoana sunt semne iconice, Maforionul (ce a fost purtat candva de Maria si care urma a fi scufundat in Bosfor pentru a genera furtuna) este un semn indicial, iar Evanghelia (textul careia trebuia citit pe parcursul ceremoniei) - un semn simbolic Curios lucru, dar la o distanta de circa 350 de ani de la data aparitiei primelor teorii semiotice din epoca moderna, pe fatadele unor ctitorii raresiene ca Humorul sau Moldovita, putem urmari "ca la carte" o trecere in revista a principalelor categorii de semne Lucrul 8 ARTA   2014 firta medievala acesta, evident, se datoreaza nu intentiei artistilor sau programatorilor medievali, ci statutului semiotic al obiectelor de cult reale5 - si nu zugravite6 - , ce erau purtate in procesiunile religioase ortodoxe Cercetarile de semiotica vizuala dezvoltate dupa 1960 au ajustat si au precizat tipologia semnelor iconice Astfel, "Tratatul semnului vizual" ("Traita du signe visuel", 1992) elaborat de grupul p face o distinctie clara intre semnele propriu-zis iconice (semnificatul carora sunt obiectele lumii inconjuratoare) si semnele plastice (generatoare de semnificatii in cele trei tipuri de manifestari optice care sunt culoarea, textura si forma) Spre deosebire de inscriptii, care exista doar in forma scrisa, textele pot exista si in forma orala Marshal McLuhan a acordat chiar titlul "in Antichitate si in Evul Mediu, lectura insemna neaparat lectura cu glas tare" unui capitol din celebra sa carte "Galaxia Gutenberg"7 Absenta separarii intre cuvinte in scrierea slavona, cursivitatea si multiplele ligaturi ale scrierii gotice, absenta unui sistem de punctuatie bine definit in manuscrisele medievale este, de fapt, o oglindire fidela a paradigmei preponderent orale de lectura a textului Mai mult decat atat, cuvantul Textura sau Textu-alis - numele uneia din formele vechiului alfabet gotic -, insemna tapiserie Manuscrisele vechi -in special cele medievale - manifesta cu mult mai pronuntat trasaturi texturale si tactile decat cartile contemporane Acest lucru se datoreaza in mare masura menirii lor de a fi citite cu voce tare, de la catedra in scrierile continui sau legate din aceste manuscrise etimologia cuvantului text - legata de termeni ca tesatura, tapiserie - este cu mult mai evidenta decat in scrierea contemporana, tiparita, care este in mai mare parte vizuala si cu mult mai putin texturala Mai trebuie remarcat faptul ca pentru ambele tipuri de text - atat oral cat si scris - esentiala este problema identitatii textului identitatea textelor pastrate doar in traditie orala, cercetarea diferitor variante ale acestor texte, constituie un domeniu important al folcloristicii si, implicit, al istoriei literaturii Cat priveste textele scrise, problema stabilirii identitatii lor, a formei lor canonice este cercetata de o ramura speciala a filologiei, numita textologie Academicianul Dmitri S Lihaciov considera ca notiunea de text este insuficient de diferentiata in stiinta literara contemporana: "Noi putem vorbi de textul unei opere (literare) la modul general dar si de textul unei singure copii (scrise de mana) a acestei opere ( ) Putem oare considera drept un singur text sau drept doua texte una si aceeasi copie manuscrisa in textul careia au fost introduse corectari de ordin semantic si stilistic executate de alta mana, diferita de cea a primului copist? indiscutabil, aici vom avea doua texte - apropiate, in mare parte similare - dar, totusi, diferite si datorate celor doua persoane care au copiat si, respectiv, au corectat sau modificat textul initial in perioade de timp diferite Dar daca corectarile au fost operate de aceeasi mana? Aici pot exista doua solutii Daca corectarile au fost operate cu mult mai tarziu, dupa ce a fost deja scris textul initial - in totalitatea lui -, atunci putem vorbi de doua texte separate, fiecare dintre care corespunde unei etape temporale distincte de intelegere (interpretare) a textului de catre autor (sau copist) in cazul cand este evident faptul corectarii imediate a textului de catre autor (copist) nu putem, insa, vorbi de doua tipuri sau etape distincte de intelegere (interpretare) Divizarea textului corectat in doua texte separate ar fi aici o eroare De aceea, in acest caz este logic sa consideram drept text al manuscrisului varianta finala transcrisa, cu ultimele corectari operate de autor (sau de catre copist) Faptul ca autorul (copistul) a stat in dubii si a operat imediat modificari ale textului initial trebuie luat in considerare si, posibil, chiar explicat intrucat modificarile prezinta tot elemente de text, in acest caz putem vorbi de un text lipsit de stabilitate Atunci cand corectarile nu tin de continutul, stilul si limbajul textului, ci doar de ortografia cuvintelor si de grafica caracterelor, aceste corectari nu pot genera texte noi si, din acest motiv, nu putem vorbi aici de texte distincte"9 Particularitatile scrisului copistului, grafica literelor sau ale caracterelor tipografice, alte particularitati ce tin de caligrafie, de calitatea hartiei sau pergamentului folosite, de asemenea, nu au tangenta cu notiunea de text A stabili aceste delimitari este un lucru absolut necesar, intrucat notiunea de editare a textului se deosebeste de notiunea de editare a manuscrisului Notiunea de editare a textului nu semnifica reproducerea erorilor involuntare, prezente in sursele literare folosite, sau reproducerea particularitatilor caligrafice sau grafice ale manuscriselor Pe de alta parte, editiile de tip facsimil reproduc aspectul vizual al manuscrisul (luat in totalitatea sa), dar nu textul acestui manuscris (privit ca o entitate distincta) Cercetand o sursa literara manuscrisa, textologul trebuie in primul rand sa stabileasca ce se refera in cadrul acestei surse la text si ce tine doar de particularitatile individuale ale manuscrisului ARTA   2014 9 fi rta medievala istoriei artelor nu-i apartine pionieratul in cercetarea notiunii de text-, ea mai degraba a preluat si a ajustat o serie de concepte si de definitii elaborate in cadrul altor discipline De fapt problemele legate de text au aparut la intersectia domeniilor de cercetare ale ciberneticii, lingvisticii, semioticii, hermeneuticii, poeticii si studiilor de istorie literara Aici au aparut marile conflicte in-terdisciplinare care au readus in discutie notiunea de text si au supus-o atat unor analize metaforic vorbind "microscopice" cat si unor extrapolari si generalizari "galactice" Daca pentru multi filologi traditionalisti textul este o expresie lingvistica a gandului creatorului sau si textul exprima opera literara doar in forme lingvistice iar tot ceea ce se refera la formele grafice nu are tangenta cu notiunea propriu-zisa de text, atunci pentru teoreticienii de formatie moderna abordarea semiotica repune in discutie raporturile complexe existente intre text si imagine Astfel, conform opiniei acestor teoreticieni, "notiunea de text desemneaza o succesiune rationala de semne de natura arbitrara: text poate fi orice forma de comunicare, inclusiv dansul, ritul, opera muzicala, de arhitectura sau de arta vizuala etc " in studiul sau "Eldments pour une sdmiologie picturale" Louis Marin se intreaba chiar daca celor doua lumi - celei lizibile si celei picturale - li se pot aplica aceleasi reguli de lectura10 Or, dictonul antic Ut pictura poesis (rom : precum este pictura, asa si poezia), atribuit lui Horatiu ("Ars poetica", 361) si infirmat cu brio de Lessing in tratatul "Laocoon", a fost reexaminat in contextul semioticii contemporane S-a observat ca insusi Lessing avea o viziune cu mult mai flexibila: demonstrand ca artele plastice creeaza corpuri, iar poezia actiuni, el a dat dovada de suficienta subtilitate pentru a vedea si zona de intrepatrundere, pentru ca, in ultima instanta, pictura si sculptura intruchipeaza in mod nemijlocit corpuri, iar in mod indirect - actiuni, tot asa dupa cum poezia, dand nastere in mod nemijlocit la actiuni, infatiseaza ochilor nostri in mod indirect si corpuri Conform lui Marin, exista o stransa legatura intre lectura textului si lectura imaginii Astfel, din nou, apare ideea ca a citi o imagine este sinonim cu a proiecta asupra ei un intreg univers literar Pictura ramane, la nivelul receptarii cel putin, tributara conceptiei despre lectura preluata din literatura Privim tablouri sau picturi murale, dar le interpretam "citindu"-le si legandu-le de literatura Un exemplu sugestiv in acest sens ni-1 ofera Me-nologul pictat de la Dobrovat Acolo luna septembrie, deci inceputul anului liturgic, debuteaza cu urmatoarea inscriptie (in limba slavona bisericeasca): "Prolog Culegere a sfintilor pe tot anul, de unde se trage fiecare si unde s-a nascut si in ce ani sau pentru ce patimire, sau pentru postire cum a primit fiecare cununa (de mucenic - n n ) Luna septembrie 1" Ecaterina Cincheza-Buculei a observat deja incompatibilitatea acestui text cu Menologul pictat11 De ce? Pentru ca in nici o scena din calendarul de la Dobrovat si in nici un Meno-log monumental sau de icoana nu poate sa apara pictat locul de unde "se trage"fiecare martir, unde s-a nascut, si nici in ce an a fost martirizat Pentru ca acest lucru sa fi fost posibil ar fi trebuit sa fie mentionate in inscriptiile fiecarei zile aceste informatii, sau sa apara pictati imparatii in timpul carora s-au produs persecutiile respective, deci sa se incerce o incadrare istorica a evenimentelor, lucru imposibil de realizat in multitudinea de imagini care alcatuiesc calendarul si asa dificil de repartizat pe o suprafata limitata ( ) Particularitatea acestei inscriptii de la Dobrovat isi gaseste explicatia numai in sursa literara care a generat-o, textul ei fiind specific Mineilor pentru luna septembrie, iar un astfel de tip de Minei se afla deja, probabil, in momentul pictarii bisericii la manastirea lui stefan cel Mare12 Textele (titlurile si alte forme de inscriptii) sunt o parte componenta absolut necesara a icoanei sau a picturii murale ortodoxe medievale Conform teologiei icoanei inscriptia exprima prototipul in aceeasi masura ( daca nu chiar mai mult!) ca si imaginea Fara inscriptia identificatoare nu poate exista icoana, dupa cum ea nu poate exista nici fara imaginea sfantului sau a sarbatorii indicate de inscriptie Cinstirea (venerarea) icoanei se refera in aceeasi masura atat la chipul reprezentat cat si la numele inscriptionat Ponderea textului, respectiv, a imaginii in cadrul tipului iconografic variaza: in unele cazuri ea graviteaza spre domeniul figurativului, in altele -spre domeniul scrierii Un exemplu de imagine cu pronuntat caracter textual (cuvintele slavone ocupa o buna parte din fundal!) putem gasi in fresca "Rugul lui Moise" din pictura interioara a altarului Sucevitei (Fig 2) De certa inspiratie ruseasca, aceasta fresca reproduce, de fapt, icoanele de tip Neopalimaia Kupina Folosind terminologia lui Wilhelm Worringer, am putea spune ca si in pictura religioasa romaneasca de secol XVi putem intalni - la scara limitata - dihotomia dintre 10 ARTA   2014 firta medievala abstractie (tipurile iconografice unde prevaleaza aspectul textual) si intropatie (sinonim empatie: tipurile iconografice in care prevaleaza imaginea, aspectul figurativ)13 Avem exemple cand scrierea a inlocuit cu totul spatiul prevazut pentru imagine Astfel, intr-o icoana rusa de sfarsit de secol XVi (Fig 3) scenele de pe campuri care inconjoara tipul iconografic destul de rar intalnit al Maicii Domnului - usa cereasca au fost inlocuite pe parcursul intregului perimetru de o scriere chirilica ornamentala ce aminteste intr-o anumita masura de scrierile ornamentale arabe (cufice) Problema ireductibilitatii reductibilitatii imaginii la text Sa revenim la al doilea termen al raportului text   imagine Dupa H Belting, anterior epocii artei si inventarii tabloului ar fi existat timpul imaginilor si al cultului, altfel spus, al conceptiilor si practicilor nu neaparat estetice, ci, in primul rand, rituale si de cult privitoare la imagini Chiar si atunci cand participa la un text, imaginea nu este niciodata un text de "citit" in sensul traditional al verbului a citi Expresia "lectura a imaginilor" aplicata pana la refuz in vorbirea curenta si in scrierile de specialitate este, de fapt, o metafora Doar ceea ce ne permite sa intelegem sensul unui text scris sau oral este parcursul diacronic pe cand sensul unei imagini este dat in sincronia unui spatiu ce trebuie surprins in structura sa, in dispunerea figurilor pe o "suprafata de inscriptionare", in relatiile concomitent formale si simbolice dintre ele Mai mult decat atat, textul - scris sau vorbit - fiind alcatuit, respectiv, din grafeme (litere) sau foneme (sunete) - imbinate in cuvinte - reprezinta o multime discreta14 de elemente constitutive pe cand imaginea pictata-o multime continua Acest fenomen complica situatia imaginii in contextul cercetarilor semiotice intrucat, conform opiniei lui Boris Uspenski, ramane neclar care elemente ale imaginii ar trebui sa fie percepute in mod direct ca semne independente si care au doar un rol auxiliar, sintactic si, astfel, iau parte doar la formarea de semne mai complexe in acelasi mod, nu este intotdeauna clar care elemente sunt semne obisnuite si care elemente sunt semne-simboluri ireductibilitatea imaginii artistice la textul scris sau vorbit are drept consecinta faptul ca arta plastica (si, intr-un anumit sens, toate artele vizuale) si limba (scrisa sau vorbita) sunt ireductibile una la alta Ceea ce le face ireductibile nu sunt atat elementele lor constitutive, cat montajul acestora, cu alte cuvinte structurile create de aceste elemente Pierre Francastel ofera in cartea sa "Realitatea figurativa" o descriere succinta a motivelor acestei ireductibilitati: "( ) Mai intai, dubla articulare15 care caracterizeaza limbile nu se aplica la arta Lantul vorbit poate sa fie fragmentat, in toate cazurile, in cuvinte si in foneme, si, in ultima analiza sistemul limbilor, in functie de care a fost inventat scrisul, se bazeaza pe faptul ca la urma urmelor elementele, sunetele intrebuintate si articulate intre ele sunt in foarte mic numar, ca de altfel si semnele purtatoare ale limbii scrise Or, nu este cu putinta sa se descompuna o opera figurativa in elementele sale Fiecare compozitie este susceptibila de mai multe interpretari: elementele unui sistem sunt nenumarate si pot fi reinnoite Fara nici o indoiala se poate spune, la limita, ca pictura utilizeaza un mic numar de culori si este evident ca raportul intre elementele scoase din descompunerea spectrului si furnizate de catre pigmentii naturali si sunetele si semnele limbajului este strans Dar trebuie sa remarcam ca odata cu descoperirea culorilor sintetice si cu asimilarea culorilor cu vibratii in numar aproape infinit, chiar acest element de analogie a disparut Pe langa acestea, reducerea culorilor la un numar redus de elemente nu poate fi efectuata in cazul formelor Ceea ce caracterizeaza tocmai un obiect figurativ este ca el pune in combinatie elemente ireductibile la un vocabular si, mai mult decat atat, ca el face sa intre in combinatie elemente de selectie care, contrar cu ceea ce se intampla in cazul limbilor, nu sunt toate de aceeasi natura, nici de acelasi nivel Lantul sonor poseda acest caracter fundamental de a fi omogen, atat pentru ca constituie un lucru continuu, cat si pentru ca utilizeaza elemente de acelasi tip Spatiul plastic, din contra, integreaza elemente care nu sunt nici de acelasi nivel de abstractiune, nici de acelasi nivel de inventie Orice opera figurativa asociaza semne dintre care unele sunt transpozitia cvasirealista a unei perceptii actuale, iar altele sunt semne schematice deja elaborate Exista toate gradele de realitate fotografica si de abstractiune, mergand de la crochiul de informatie la semnul arbitrar si ele se amesteca in aceeasi lucrare in toate cazurile, opera juxtapune elemente elaborate in mod inegal Cand, in araba, semnul tinde spre scris sau cand, in unele incercari ale artei abstracte contemporane, el tinde spre autonomie si unitate absoluta, ne putem intreba daca n-a fost depasita o limita, daca arta araba nu este un scris, daca abstractul indeplineste inca functia sa activa de elaborare plastica a universului ( ) Limbajul ARTA   2014 11 fi rta medievala figurativ nu asociaza numai semne de un nivel inegal de abstractie, ci si semne de un nivel de inventie diferit Specificul limbajului este de a utiliza, ca sa spunem asa, un numar minim de elemente, asociindu-le in sisteme combinatorii Specificul artei este, din contra, de a reinnoi mereu legaturi intre real si imaginar, la nivelul semnelor Cu alte cuvinte, limba nu interpune nici un grad de abstractiune, nici alt element structurat, intre lantul vorbit si sens; arta insa introduce, prin definitie, in fiecare opera, puncte de relatie cu realul Altfel spus, artistul isi faureste, in parte, unealta sa ori de cate ori realizeaza o lucrare El inventeaza in fiecare imprejurare, atat termenii, cat si relatia elementelor ( )" [Apud: Pierre Francastel Realitatea figurativa Bucuresti, 1972, p 172-174] Studiile de semiotica a artelor vizuale - in compartimentele dedicate "lecturii" imaginilor -amintesc deseori de scrisoarea catre Paul Frdart de Chantelou a celebrului pictor francez din secolul al XVii-lea Nicolas Poussin in aceasta scrisoare Poussin incearca sa explice cum trebuie "citit" tabloul sau "Mana" in primul rand, scrie artistul, tabloul trebuie pus in rama pentru a delimita spatiul reprezentarii de spatiul real Louis Marin a extras din aceasta cerinta primul principiu al lecturii tabloului epocii moderne, si anume unitatea plastica a reprezentarii; existenta unei perceptii instantanee globale a spatiului pictat16 Cel de al doilea principiu, extras de asemenea din scrisoarea lui Poussin este principiul narativitatii; pictorul ii atrage atentia lui Chantelou asupra povestii reprezentate de imagine, asupra miscarii figurilor, iar in final adauga: " lisez l’histoire et le tableau, afin de connaitre si chaque chose est appropriee au sujet" indiferent din ce perioada nu este rezultatul unui dar innascut si misterios, ci al invatarii, de multe ori cu dificultate a unor coduri ierarhizate, legate unele de celelalte, care permit, atat cat este posibil, refacerea constructiei creatoare a pictorului in aspectele sale constiente si inconstiente Coduri in care se traduc printr-o maniera complexa ideologiile si reprezentarile unei epoci, clase, grup social, culturi, dar care sunt integrate unul altuia si structurate in unitatea tabloului Natura mimesis-ului la Poussin este diametral opusa mim esis-ului lui Caravaggio Poussin face pictura de istorie si afirma ca, inainte de a picta, trebuie sa aiba ideea care il face capabil sa selec-teze frumosul din realitate in schimb Caravaggio, spune Poussin, nu face decat sa copieze stralucit, este adevarat, realitatea, dar fara sa aleaga ceea ce este frumos de ceea ce este urat si fara sa caute sa incante prin reprezentarea sa Rezultatul este ca picturii care l-au urmat pe acest drum pe Caravaggio au renuntat la a mai studia fundamentele desenului sau profunzimea artei Asa incat, continua Poussin, elevii lui Caravaggio nu mai sunt capabili de a lega personajele pe panza si mai ales nu mai pot spune o poveste pentru ca nu inteleg nobletea picturii narative Opozitia facuta de Marin intre pictura lui Poussin si cea a lui Caravaggio are legatura cu dublul referent al imaginii, cel real si cel literar Pentru Poussin, importanta este transpunerea in imagine a unei istorii si, din acest motiv, intregul sau interes se indreapta spre gasirea unor tehnici care sa permita o organizare vizuala asemanatoare unei scene de teatru Pentru Caravaggio in schimb, importanta este copierea realitatii, si atunci povestea se pierde [Apud: Alexandra Vranceanu Modele Literare in Naratiunea Vizuala - Cum citim o poveste in imagini17] Conform lui Louis Marin, pentru Poussin tabloul este textul unei istorii scrise cu semne formale (distribuirea figurilor in spatiul plastic) si expresive (expresiile, gesturile, privirile, miscarile, atitudinile figurilor care exprima sentimentele lor) Aceste semne formale si expresive se constituie intr-un text lizibil, adica asculta de anume reguli sintactice Dar sintaxa, organizarea spatiului figurativ, a tabloului de istorie nu este aceea a naratiunii verbale, ci are propriile sale reguli vizuale; locul cuvintelor si cel al discursului narativ literar este luat in imagine de miscarea si expresia grupurilor de figuri, iar literele scrierii picturale sunt semnele corporale lasate de miscarile spiritului Lectura unei picturi Aici trebuie sa remarcam faptul ca atat exemplul "lecturii" tabloului istoric sau mitologic descris de Nicolas Poussin, cat si exemplul "lecturii" ( si copierii!) directe a realitatii dedus din opera lui Caravaggio sunt absolut inadecvate in cazul "citirii" picturii medievale sau a celei post-medievale, dar de traditie bizantina ortodoxa Spre deosebire de tablourile pe teme istorice sau mitologice in care pictorii epocii moderne trebuiau - in varianta ideala - sa prezinte spectatorului compozitii originale, tipul iconografic medieval nu necesita asa ceva El nu este nici o copie fidela a realitatii "profane", ca in cazul lui Caravaggio, dar nici - o compozitie originala construita de artist in con 12 ARTA   2014 formitate cu acea idee de selectie despre care scria Poussin Tipul iconografic este un canon ideogra-fic extrem de strict, cristalizat pe parcursul secolelor, mostenit prin traditie artistica si sanctificat de autoritatea bisericii Nici pictura murala ortodoxa si nici icoana nu sunt "compozitii" in sensul traditional al verbului "a compune" Or, zugravul medieval nu compune, ci transpune imaginea pe perete sau pe suportul (blatul) icoanei imaginea transpusa nu are nevoie de rama pentru a separa spatiul reprezentarii de spatiul real Aceasta imagine nu este o reprezentare care ar putea interfera cu realitatea "profana" si care, in scopul obtinerii unitatii plastice a operei de arta, trebuie separata de ultima Aceasta imagine este, de fapt, un fel de ideograma complexa, care necesita cu totul alt tip de lectura decat tabloul Este extrem de interesant faptul ca legile acestei lecturi sunt mai apropiate de legile lecturii textului literar, decat de legitatile contemplarii si intelegerii imaginilor "pur vizuale" Atunci cand istoricul de arta se afla in fata unei picturi murale ortodoxe medievale prost conservate sau nedecapate, el incearca sa stabileasca tipul iconografic dupa anumite detalii observabile, dupa unele obiecte detectabile vizual, dupa contextul amplasarii imaginii Datorita cunoasterii canonului, uneori este suficient un singur mic amanunt pentru a reconstitui compozitia intregului O astfel de reconstituire ar fi, practic, imposibila in cazul tabloului epocii moderne in schimb, cercetarea vechilor texte scrise ofera situatii similare Uneori este suficienta o litera sau doua, pentru a stabili numele sfantului sau pentru a identifica sursa fragmentului de text descoperit si aici - in activitatea de descifrare a vechilor texte - canonul si contextul amplasarii joaca un rol covarsitor in "completarea" puzz e-ului ce se afla in fata descriptorului Modalitatea de constituire a imaginii medievale are o "gramatica" atat de stricta si de detaliata, incat nimic - sau mai nimic - nu este lasat la voia intamplarii Datorita acestei stricteti si previzibi-litati este in mare masura depasita ireductibilitatea picturii (in calitate de arta plastica) la limbajul scris sau vorbit (vezi citatul din "Realitatea figurativa" a lui Pierre Francastel18) Nu numai structura compozitionala, amplasarea obiectelor, peisajul sau arhitecturile de fundal, dinamica gesturilor figurilor, dar chiar si modelarea formei, carnatia chipurilor, accentele de lumina si de umbra sunt strict reglementate Astfel, in "Erminii" putem citi firta medievala cum trebuie lasata proplasma19 pe portiunile mai umbrite, cum trebuie aplicate - si in ce ordine -gradatia de ocruri brune, rosii si galbene ( slav: vohrenie), unde trebuie amplasate rumenelile si alburile, cum trebuie tratati muntii in forma de multiple terase ascendente (in slav: lesciadki gor) sau cum trebuie zugravite imaginile de incinte urbane, cum trebuie pictate talazurile marii, pustiul sau padurea intre iconari exista chiar o diviziune a muncii in ceea ce privea realizarea imaginilor: unii executau doar fetele si mainile personajelor (in slav : licinoie pis’mo), altii executau fundaluri-le (in slav : dol’nee pis’mo), cea de a treia categorie executa vestimentatia (in slav: platec’noie pis’mo), cea de a patra - scria inscriptiile, mai exista si o a cincea categorie de artizani care aplicau (prin suflare) aurul pe nimburile sfintilor si pe stelele din decorul cerurilor pictate Aceasta segmentare (atat de specializata!) a activitatii de zugravire ar fi fost imposibila daca prioritatea in arta religioasa ortodoxa ar fi fost acordata individualitatii pictorului, originalitatii compozitionale a operei sau ideii de inventivitate artistica (de tipul binecunoscutului principiu baroc de inventia) Artistul plastic medieval - oricat de genial nu ar fi fost, cum este cazul lui Manuel Eugenikos, Mihail Astrapa si Eutihios, Andrei Rubliov sau Manuel Panselinos - poate fi comparat mai degraba cu un pianist virtuoz decat cu un compozitor novator in acest context unele consideratii ale lui Heinrich Wolfflin referitoare la rolul capodoperelor (create de genii!) in geneza si formarea stilurilor clasic si baroc sunt pe deplin aplicabile si artei de traditie bizantina: pe de o parte, capodoperele sunt niste indicatoare revelatoare pentru directia de dezvoltare a artei, intrucat concentreaza in mare masura rezultatele superioare ale experientei artistice a epocii in acelasi timp insa, ar fi gresit daca modul de a vedea al unei epoci ar fi dedus pornindu-se in exclusivitate de la capodopere, facandu-se abstractie de coexistenta diferitelor posibilitati de reprezentare: unele mostenite, altele prefigurandu-le pe cele viitoare20 Aceste posibilitati de reprezentare mostenite genereaza "gramatica" picturala a perioadei istorice date Alegerea lor sta la baza articularii stilului epocii Cele cinci perechi de categorii - linear si pictural, reprezentare plana si reprezentare in profunzime (sau bidimensional si tridimensional), forma inchisa si forma deschisa, multiplicitate si unitate, claritate si neclaritate - cu ajutorul carora Wolfflin a incercat sa marcheze diferenta intre arta Renasterii si cea a Barocului sunt, de fapt, categorii anistorice Ele sunt categorii care ARTA   2014 13 fi rta medievala exemplifica continutul topologic intuitiv al gandirii umane in ce consta insa acest continut topologic si cum articuleaza el stilul epocii respective? Una din preocuparile de baza ale topologiei - in calitate de ramura a matematicii, mai precis o extensie a geometriei,care studiaza deformarile spatiului prin transformari continue - o prezinta cercetarea multimilor de natura arbitrara, dar cu o structura pe care au fost definite notiunile de vecinatate, de convergenta si de limita Or, exact aceleasi notiuni de continuitate sau de ruptura, de vecinatate, de limita, de convergenta se afla si la baza categoriilor lui Heinrich Wolfflin Simplele exemple de definire a perechilor antitetice linearitate picturalitate sau forma inchisa forma deschisa ne demonstreaza faptul ca noi nu le putem defini fara a recurge la notiunile topologice mentionate (continuitate, ruptura, limita, vecinatate etc ) Articularea imaginii in pictura medievala (atat ortodoxa-rasariteana cat si occidentala) se bazeaza tot pe principiile linearitatii, reprezentarii plane, formei inchise, multiplicitatii si claritatii Principiile date corespund exact categoriilor omonime pe care le-a folosit si Wolfflin pentru a defini specificul stilistic al Renasterii Aceasta insa nu inseamna ca putem pune un semn de egalitate intre calitatile formal-stilistice ale operelor de arta din Evul Mediu si cele din Renastere Aparitia acestui aparent paradox tine de faptul ca perechile de categorii ale lui Wolfflin sunt relative si nu absolute Ele sunt valabile in cazul comparatiei dintre Renastere si Baroc, dar pot sa nu fie valabile in alte cazuri Astfel, acelasi stil al Renasterii raportat la stilul Romanic sau Gotic timpuriu va parea cu mult mai pictural, mai tridimensional, cu forme mai deschise si mai unitar Cu alte cuvinte, caracteristicele ce opuneau Barocul Renasterii pot deveni caracteristici ale Renasterii in raport cu alte stiluri in ceea ce priveste insa arta medievala si, in mod special, cea bizantina post-iconoclasta si cea deutero-bizantina, aici situatia pare a fi de alta natura Principiile mentionate mai sus - in cazul artei bizantine - nu rezulta dintr-o analiza comparativa cu limbajul formal-stilistic al operelor de arta apartinand altor epoci Ele nu mai sunt relative, ci absolute Ele decurg direct din gandirea teologica si din estetica bizantina post-niceeana (se are in vedere Sinodul Vii din Niceea) Datorita caracterului lor absolut articularea imaginii dupa aceste principii capata caracterul articularii unui text scris in conformitate cu normele "gramaticale" imuabile ale limbii sacre respective (ebraica, greaca, latina, slavona bisericeasca s a ) Or, statutul acestor nor me este, de asemenea, absolut Spre deosebire de idiomurile vernaculare, de limbile vii, de vorbirea curenta, normele gramaticale ale limbilor moarte nu mai evolueaza, nu se mai schimba Stabilitatea acestor norme - la modul ideal si in pofida unor fenomene de vulgarizare si de degenerare inevitabile - trebuia sa fie vazuta si era vazuta de catre contemporani ca ceva absolut vesnic si imuabil La aceste precizari legate de lectura textului si de lectura imaginii trebuie sa adaugam si unele interpretari (de factura structuralista!) ale notiunii de povestire in mod traditional povestirea era privita doar ca un caz particular sau ca un gen specific al textului literar Ulterior, datorita cercetarilor scolii formaliste ruse din domeniul lingvisticii (Vladimir Propp) urmate de cercetarile structuralistilor francezi (Claude Bremon21 s a ), s-a constatat faptul ca povestirea, asemeni oricarui mesaj narativ, are o structura independenta de tehnicile prin care este transmisa Ea se lasa transpusa dintr-o tehnica in alta fara a-si pierde nici una din proprietatile sale esentiale: subiectul unui basm poate deveni tema unui balet, acela al unui roman poate fi transpus pentru scena sau ecranizat, un film poate fi povestit celor care l-au vazut Citesti cuvinte, vezi imagini, descifrezi gesturi, dar, prin intermediul lor, urmaresti aceeasi povestire Ceea ce este povestit (le raconte) isi are propriii sai semnificanti, elementele prin care se povesteste (ies racontantsf acestea nu sunt nici cuvinte, nici imagini sau gesturi, ci evenimente, situatii si purtari semnificate de acele cuvinte, imagini sau gesturi in consecinta, alaturi de semiologia specifica fabulei, epopeii, romanului, teatrului, mimei, baletului, filmului, benzilor desenate, este loc si pentru o semiologie autonoma a povestirii Ciclurile hagiografice care joaca un rol atat de important in icoana si in pictura murala crestina - inclusiv in cea din secolul al XVi-lea -sunt si ele astfel de povestiri; avand la origine texte scrise si canonizate de biserica, ele ne prezinta in inscriptiile din cadrul imaginilor doar crampeie din continutul acelor texte Recunoasterea scenelor se face nu atat prin citirea acestor inscriptii cat, cu precadere, datorita evenimentelor, situatiilor si purtarilor zugravite O incursiune in istoria evolutiei limbilor in-do-europene ne demonstreaza identitatea primordiala a verbelor a scrie si a picta Spre deosebire de limba romana in care aceasta identitate s-a pierdut, limbile slave - inclusiv slavona de izvod medio-bulgar in care este scrisa majoritatea covarsitoare 14 ARTA   2014 firta medievala a textelor din Moldova si din tara Romaneasca a secolului al XVi-lea - au pastrat-o in aceasta ordine de idei academicianul Razvan Theodorescu remarca existenta "similitudinii verbelor care reprezinta imaginea si care reprezinta cuvantul" 23 El observa ca in franceza medievala, o miniatura est ecrite ("este scrisa"), iar in slava secolului al XV-lea, de inceput, in Evanghelia lui Nicodim, este folosit acelasi verb "a scrie" ( napisati) "Aceasta intalnire, in vocabular, a reprezentarii in cuvant si a reprezentarii in imagine este un lucru ( ) extrem de important pentru toata viziunea medievala Exista un paralelism cultural fundamental - pe care trebuie sa-l descoperim mereu - intre a scrie si a vedea: ceea ce o societate vede si ceea ce o societate scrie - de multe ori - sunt lucruri similare" imaginea=icoana in crestinism Exista o imensa distanta intre omul contemporan, omul medieval si omul antichitatii in ceea ce priveste intelegerea notiunii de imagine in Roma Antica termenul latin imago desemna mastile mortuare Platon - filosof, care repudia arta bazata pe principiul mimesis-ѵЛш si persifla iluzionismul in sculptura - numea imagini umbrele, reflexele vazute in apa sau pe suprafata corpurilor opace, polizate, stralucitoare precum si toate reprezentarile de acest gen Dictionarele moderne definesc imaginea ca pe o reprezentare vizuala, inclusiv mentala, a ceva (obiect, fiinta vie si sau concept) Ea poate fi naturala (umbra, reflectie) sau artificiala (pictura, fotografie), vizuala sau de alta natura, tangibila sau conceptuala, mobila sau statica Ea poate intretine o relatie directa de asemanare cu modelul sau sau, dimpotriva, sa fie legata de el printr-o raportare mai mult simbolica Pentru bizantinii medievali notiunea de imagine era indisolubil legata de notiunea de icoana Nici nu putea fi altfel intrucat in limba greaca cuvantul icoana (ciKcov) inseamna imagine Semnificatia pe care teologia ortodoxa a imprimat-o notiunii de imagine (= icoana) s-a dovedit a fi extrem de nuantata Astfel, Sfantul loan Damaschinul in "Tratatul al treilea contra celor care ataca sfintele icoane" distingea sase feluri de imagini (=icoane): cea naturala (Fiul este icoana naturala a Tatalui), cea definita ca gandire care exista in Dumnezeu (despre lucrurile ce vor fi facute de El), cea facuta de Dumnezeu (prin imitare dupa chipul si asemanarea Sa, adica Omul), cea intrebuintata de Scriptura (care atribuie forme, figuri si chipuri celor nevazute si necorporale24), cea care infatiseaza si schiteaza mai dinainte cele viitoare [spre exemplu: rugul (les , 3, 2), ploaia de pe lana (Jud , 6, 40), toiagul (Num , 17, 23) si vasul cu mana (les , 16, 33) preinchipuie pe Fecioara si Nascatoarea de Dumnezeu], cea care este destinata aducerii-aminte25 in termeni moderni am spune ca loan Damaschinul vorbeste de imagini naturale, conceptuale, antropomorfe, simbolice, semantico-vizionare si didactico mnemonice Abordarea semiotica a icoanei nu este venita din exterior sau impusa de catre cercetatori Ea este inerenta artei icoanei intr-o masura cu mult mai mare decat picturii de sevalet obisnuite Fundamentele semiotice ale icoanei (numite limbaj al icoanei) au fost clar constientizate si chiar proclamate de catre parintii bisericii Caracteristice in acest sens sunt comparatiile icoanei cu limbajul, a imaginii din icoana cu textul scris sau pronuntat oral, a picturilor bisericesti cu "Biblia pentru nestiutorii de carte" icoanele au o importanta cardinala in descifrarea limbajului artei medievale, o importanta care poate fi comparata doar cu rostul pe care il au in lingvistica bilingvele (textele cu continut identic prezentate in doua limbi diferite) Nu in zadar in limba slavona canonul iconografic primar, care indica spre prototip si pe care il urmau artistii, se numea podlinnik (rom : original), iar multimea de compozitii (picturi murale, icoane, miniaturi) cu acelasi subiect (si care urmau canonul respectiv!) se numeau perevodi (rom : traduceri sau transpuneri) in practica artistica aceste podlinnikuri existau atat in forma textuala explicativa (asa-numitele tolkovie podlinniki) cat si in forma de modele desenate (asa-numitele li-tevie podlinniki) Articularea spatio-temporala a imaginii in arta ortodoxa Articularea imaginii artistice sau a textului scris are loc intr-un spatiu Or, spre deosebire de spatiul fizic newtonian care este omogen26 si izotrop27, spatiul inscriptiei, spatiul picturii mo ARTA   2014 15 fi rta medievala numentale sau spatiul icoanei au o topologie cu mult mai complexa si mai putin uniforma Traditia milenara europeana a scrisului de la stanga spre dreapta a privilegiat aceasta directie si ne- a facut sa uitam de alte posibile tipuri de lectura (de la dreapta spre stanga, pe verticala sau urmand principiul bustrofedonului) Spatiul iluzoriu creat de perspectiva geometrica renascentista (asa-nu-mita perspectiva directa) a fost timp de mai mult de trei secole considerat in cultura europeana a fi unica forma vizuala obiectiva de redare in doua dimensiuni a tridimensionalitatii Secolul al XX-lea a infirmat acest punct de vedere: s-a dovedit ca cea mai exacta modalitate de reprezentare a spatiului pe suprafata plana (care ia in considerare si binocularitatea privitorului!) o constituie asa numita perspectiva perceptiva in acest tip de perspectiva, piramida vizuala a lui Alberti - formata de liniile ce pornesc din ochiul spectatorului si ajung la obiectele reprezentate - nu afecteaza zonele spatiale din imediata apropiere Obiectele rectangulare din aceste zone sunt reprezentate cu un anumit grad de curbura, folo-sindu-se un aparat matematic cu mult mai sofisticat si tributar geometriilor neeuclidiene (Fig 4) Arta medievala - in special cea bizantina -a promovat cu totul alte conceptii ale spatiului pictat Pentru imaginile panoramice ale unor localitati, orase, manastiri a fost adoptata asa-nu-mita perspectiva cartografica, cunoscuta inca din Antichitate in aceasta perspectiva este prezentat orasul Constantinopol din frescele moldovenesti de secol XVi ce ilustreaza proimionul la imnul Acatist (Fig 1) iconografia rusa prezinta acest tip de perspectiva in "Viziunea palamarului Tarasie" sau in "Aratarea Maicii Domnului lui awa Doro-fei" (Fig 5a) Pentru imaginile in care caracterul panoramic nu era excesiv de pronuntat, bizantinii au elaborat o conceptie absolut originala de reprezentare a spatiului in aceasta conceptie subiectul si obiectul actului vizual sunt inversate Nu privirea subiectului se indreapta spre imagine, ci imaginea insasi "pogoara" asupra spectatorului Liniile paralele, care ar fi trebuit, tinand seama de regulile perspectivei, sa convearga inspre linia orizontului, in icoana, dimpotriva, sunt redate in sens contrar, divergent29 Punctul de convergenta (virtuala) a tuturor dreptelor perpendiculare planului reprezentarii, care in sistemul perspectivei renascentiste se afla in "interiorul" tabloului, in cazul sistemului medieval de reprezentare se afla in spatiul privitorului, in afara planului imaginii O consecinta directa a acestui fapt o constituie nu micsorarea obiectelor odata cu indepartarea lor de privitor, ci marirea lor Un exemplu sugestiv in acest sens ni-1 ofera imaginile Pantocratorului cu cartea inchisa din calotele cupolelor bisericilor ortodoxe in foarte multe cazuri putem observa dimensiunile net inferioare ale copertei "mai apropiate" de noi a Evangheliei fata de dimensiunile superioare ale copertei "mai indepartate"; uneori apar simultan trei sau chiar patru (!) muchii ale cartii Pentru acest tip de reprezentare medievala a obiectelor in spatiu Pavel Florenski a folosit eufemistic denumirea de perspectiva inversa ( Fig 5b si 5c) Spre deosebire de perspectiva geometrica renascentista, acest tip de perspectiva29 nu prezinta insa un sistem matematic strict si omniprezent pentru tot spatiul imaginii El este, de fapt, un sistem policentrist, iar prezenta lui este fragmentara, localizata cu precadere acolo unde sunt pictate sau desenate arhitecturile de fundal, diverse obiecte cu o geometrie clara (carti=paralelipipede s a ) Rupturile, hiaturile si lacunele in reprezentarea continuumului spatio-temporal sunt evidente De fapt, Evul Mediu nici nu are nevoie de acest continuam care ar implica, in ultima instanta, izotropia Or, adevaratul spatiu al textului si al imaginii ortodoxe este profund ani-zotrop Stanga si dreapta, susul si josul, centrul si periferia nu mai sunt aici simple coordonate neutre, ca in spatiul euclidian Ele au dimensiunea lor simbolica, dogmatica, axiologica Semioticianul Boris Uspenski a observat ca incarcatura semantica a stangii si a dreptei este extrem de mare in icoana sau in vechea pictura murala Tot ceea ce tine de partea dreapta (slav : odesnaia storonat este Dumnezeiesc, de bun augur, pe cand tot ceea ce tine de partea stanga (slav : osuiska storonat este de rau augur si se raporteaza la fortele malefice in textele podlinnikurilor explicative ruse indicarea directiilor se face nu din pozitia cititorului sau a spectatorului real, ci de pe pozitia unui observator virtual, aflat in interiorul imaginii reprezentate Din acest motiv acolo unde este indicata partea stanga noi vedem, de fapt, partea dreapta si viceversa Astfel, podlinnikul ne recomanda sa-l reprezentam pe apostolul Petru din scena Pogorarea Sf Duh in dreapta axei de simetrie a compozitiei, pe cand in imagini el apare intotdeauna in stanga ei in picturile murale, in icoanele si in miniaturile cu scena Judecatii de apoi dreptii - cei din dreapta Mantuitorului - sunt amplasati in jumatatea stanga a compozitiilor, pe cand pacatosii - in dreapta 16 ARTA   2014 firta medievala Dupa cum vedem si aici orientarea se face pornind nu de la punctul de vedere al privitorului extern, ci pornind de la "punctul de vedere" al chipurilor din interiorul imaginii pictate Uneori, aceasta "inversare" simetrica a punctelor de vedere afecteaza directia de lectura - ba chiar si forma caligrafica - a caracterelor zugravite Un exemplu de acest fel ni-1 furnizeaza frescele din secolul al XVi-lea de la Sta-nesti-Lunca (judetul Valcea) Acolo, in imaginea "Viziunii sfantului Petru al Alexandriei", raspunsul dat de Hristos ierarhului ("Arie cel fara de minte!") este scris in limba slavona de la dreapta spre stanga si este ortografiat cu litere "oglindite" simetric (Fig 6) si acesta nu este unicul caz de scriere speculara30 din pictura romaneasca Astfel, prof univ dr Tereza Sinigalia a observat ca la ctitoria lui Petru Rares de la Probota (1530, pictura intre 1532 si 1534) inscriptia care-1 desemneaza pe proorocul Aaron (pictat in unul din campurile triunghiulare ale boltii estice a pronaosului) este scrisa de la dreapta spre stanga (ca in limba ebraica) si cu caractere " oglindite"31 (Fig 7) Probabil, acest lucru s-a facut pentru a sublinia originea si statutul de preot iudaic al profetului veterotestamentar Un alt exemplu ne furnizeaza picturile murale din bolta estica a trapezei manastirii Hurezi (1705-1706), - picturi - cercetate in detaliu si descrise de catre dr ioana lancovescu32 Aici, in planul indepartat al imaginii "Virtutile monahale", cuvintele atribuite lui Hristos rastignit ("pentru voi si pentru pacatele voastre M-am rastignit"33) si cuvintele atribuite lui Hristos purtand crucea ("cei sircinati"34 - !?,) sunt scrise cu caractere chirilice in limba romana dar, ca si in cazurile inscriptiilor slavone de la Stanesti-Lunca si de la Probota, sunt "oglindite" si au directia lecturii inversata (Fig 8a si 8b) Autonomia in raport cu privitorul a acestor texte speculare din pictura monumentala medievala romaneasca este atat de mare, incat se face abstractie de comoditatea lecturii Statutul lor ontologic depaseste cu mult notiunea de mesaj De fapt, textele date nici nu sunt scrise pentru cititor ci sunt o parte componenta a imaginii Mantuitorului sau a profetului Aaron Din acest motiv noi le vedem pictate din punctul lor - si nu al nostru - de vedere, asa cum le-ar fi vazut ei, daca le-ar fi avut scrise in fata in arta icoanei exemplele de scriere speculara sunt tot atat de rare ca si in pictura monumentala Din datele de care dispunem (la etapa actuala) exista doar doua exemple de icoane ortodoxe romanesti in inscriptiile carora a fost aplicata scri erea speculara Aceste icoane au fost descoperite si cercetate in detaliu de catre colega noastra dr Marina ileana Sabados careia ii multumim pentru pretioasele informatii furnizate Una din aceste icoane tine de secolul al XVi-lea si o prezinta pe Maica Domnului de tip Hodighitria cu pruncul li-sus in brate icoana se afla la biserica Sf Haralam-bie din Targul Neamt (jud Neamt) si contine in partea superioara a fundalului inscriptia slavona "АГЛЪ ГНЪ" (rom : "ingerul Domnului") repetata de doua ori la altitudinea nimburilor celor doi ingeri care flancheaza imaginea Maicii Domnului, in cazul ingerului din stanga textul "АГЛЪ ГНЪ" este scris in mod obisnuit, de la stanga spre dreapta, si in conformitate cu normele de abreviere din acea perioada ale limbii slavone Cat priveste textul din vecinatatea nimbului ingerului din dreapta icoanei - el reprezinta copia fidela, dar simetri-ca(!), a textului precedent (in raport cu axa verticala ce trece prin centrul icoanei) Aceasta copie este, de fapt, o inscriptie speculara care urmeaza principiul simetriei absolute, in sensul pur matematic al acestei notiuni Dialogul intre Hristos si Petru al Alexandriei - reprezentat de obicei in spatiul proscomidi-ilor bisericilor ortodoxe - se deosebeste radical de alte tipuri iconografice ce contin texte Aici nu putem spune ca imaginea interpreteaza textul (ca in cazul miniaturii, a ilustratiei de carte s a ), dar nici ca textul interpreteaza imaginea (ca in cazul titlurilor ce insotesc imaginile in ciclurile cristo-logice, mariologice, in ilustratiile la imnul Acatist, in Menologurile pictate s a ) Din punct de vedere semiotic structura tipului iconografic al "Viziunii sfantului Petru al Alexandriei" aminteste de structura benzilor desenate contemporane Or, banda desenata nu este o simpla ilustratie in care limbajul vizual si cel verbal raman fiecare in granitele lui, strict delimitate Aici ambele limbaje se impletesc intr-un tot indisolubil Mai mult decat atat, spre deosebire de imaginile statice ale ierarhilor sau ale profetilor cu filactere in maini, aici avem o viziune dinamica, un dialog intre personaje Ca si in cazul benzilor desenate, in "Viziunea sfantului Petru al Alexandriei" litera face parte din desen, ea nu este un adaos venit din exterior in felul acesta, privitorul nu este silit sa intrerupa lectura pentru a completa textul cu imaginea, nici sa caute in text subiectul imaginii Cele doua limbaje se intrepatrund in asa fel incat privitorul devine in exact aceeasi masura si cititor fara a constientiza macar acest lucru ARTA   2014 17 fi rta medievala Timpul - cea de a patra dimensiune a con-tinuumului spatio-temporal - este sugerat atat in ciclurile hagiografice medievale cat si in benzile desenate contemporane printr-o succesiune de imagini - "cadre" Nu intotdeauna aceste imagini-cadre sunt despartite, uneori secventele naratiunii se subinteleg iar imaginea se desfasoara in frize continui Sa luam drept exemplu ciclul "Rugului lui Moise" de pe fatada sudica a Sucevitei in stanga il vedem pe Moise cu turma socrului sau letro apropiindu-se de Muntele Horeb Observam mirarea profetului in fata ingerului Domnului si a rugului care nu se mistuie in interiorul rugului apare chipul Maicii Domnului cu lisus pe piept Urmeaza scena dezlegarii incaltarilor (numite cizme in inscriptia slavona) si scena inmanarii lui Moise a celor "Zece Porunci" (Fig 9) in ultima scena profetul este reprezentat de doua ori: prima data, in varful muntelui, primind tablele legii din mana Domnului si, a doua oara, la poalele muntelui, tinand tablele si multumind Aceasta succesiune de scene aminteste o derulare filmica, operata cu incetinitorul O alta derulare similara descoperim la Arbore, in friza din naos - despartita in trei scene separate - ce contine ciclul "Minunii inmultirii painilor si a pestilor" Vedem la stanga pe Hristos primind cele cinci paini si cei doi pesti (Fig 10a), urmeaza hranirea multimii de 5000 de oameni (Fig 10b) pentru ca, in final, sa- i vedem pe apostoli aducandu-i Mantuitorului cosurile pline de faramituri ramase (Fig 10c) Sunt cazuri cand derularile secventiale ale naratiunii depasesc limitele unui monument Din toata pictura romaneasca a secolului al XVi-lea exemplul cel mai sugestiv in acest sens ni-1 ofera scena "Asediul Constantinopolului" Cel mai bine ea s-a pastrat la Humor (1535) si la Moldovita (1537) Pentru a ne convinge ca la aceste doua ctitorii imaginile "Asediului" prezinta o succesiune de evenimente (dintr-o unica povestire) este de ajuns sa atragem atentia la cateva detalii Astfel, cavalerul crestin Toma in pictura de la Humor (1535) doar il loveste pe calaretul turc, pe cand in pictura de la Moldovita (1537) acest calaret cade deja de pe cal in fresca de la Humor de zidurile Constantinopolului, pe mare, se apropie trei corabii ale asediatorilor, pe cand in fresca de la Moldovita doua din ele au fost deja rasturnate si inecate de furtuna Spatiul construit in perspectiva geometrica (renascentista - n n ) sugereaza devenirea spatia-lo-temporala, si implicit, incurajeaza interpretarea in cheie narativa scria Ernst Gombrich in cartea Art and illusion Sa nu uitam ca spatiul adanc, ce reda iluzia tridimensionalitatii, este receptaculul ideal pentru a sugera cel mai bine ideea de nara-tivitate Spre deosebire de imaginea plana, el mai dispune de inca o coordonata (profunzimea) pentru a "construi" si a "innoda" textul povestit Dar pictura medievala (cu unele exceptii de data tarzie) aproape niciodata nu apeleaza la acest spatiu Ea "construieste" naratiunea pe o suprafata plana, bidimensionala, dupa cu totul alte principii si fara a apela la iluzia tridimensionalitatii Naratiunea secventiala amintita mai sus si atestata intr-o buna parte a picturii ortodoxe (in ciclurile cristologice, mariologice, hagiografice s a ) nu are nevoie de scena, de prim-planul, de planul doi si de planurile secunde pe care le ofera perspectiva geometrica directa renascentista, - perspectiva - creata in mare masura pentru satisfacerea necesitatilor scenografice ale teatrului din quatrocento si din cinque-cento Desfasurarea naratiunii pe campurile icoanei sau in frescele medievale se produce conform legilor textului scris si nu a celui vizual Ciclurile hagiografice pictate pe peretii bisericilor transgreseaza sincronia artelor plastice si se situeaza mai degraba in perspectiva diacronica a textului literar sau a procesiunii religioase Regula celor trei unitati - de loc, de timp si de actiune - ale teatrului antic atenian din perioada clasica sau ale dramaturgiei clasicismului european de secol XVii este demonstrativ ignorata de arta Evului Mediu Spre deosebire de suprafata absolut plata, neteda si delimitata de rama a tabloului epocii moderne, suprafetele picturii medievale nu sunt nici pe departe atat de omogene si de neutre Panoul central este, de obicei, mai adancit decat zonele periferice ale icoanei, el are o raza de curbura observabila cu ochiul liber, iar imaginile hagiografice pictate pe campurile laterale nu separa imaginea de lumea reala - cum o face rama - ci o dezvolta si o intregesc in traditia iconografica rusa exista chiar icoane-rame, ce contin diverse cicluri pictate (hagiografice, imnografice) si care lasa un spatiu gol destinat diferitor tipuri inter-sanjabile de panouri centrale (Fig 11) Metafora "oglinzii" nu poate fi aplicata in cazul icoanei, intrucat ultima este un obiect de cult real, menit sa inlesneasca rugaciunea, si nu o "fereastra" intr-o lume virtuala, plasmuita de fantezia pictorului in arta monumentala medievala situatia pare sa fi fost similara Suprafetele concave sau convexe ale zidurilor, firidele si nisele oarbe, contraforturile, 18 ARTA   2014 firta medievala ferestrele, diverse profiluri arhitecturale, nu numai ca nu erau un obstacol pentru pictura, ci invers, favorizau cristalizarea si stabilitatea programelor iconografice35 Scena zugravita putea sa ocupe o suprafata convexa sau concava, putea decora o conca, o nisa sau o firida, putea fi inscrisa in glaful unei ferestre sau continuata de pe un perete pe altul, ignorand muchiile sau profilurile existente Astfel, in scena "Anapesonului" de la Humor (Fig 12) imaginile ingerului cu uneltele patimilor, ale copilului Hristos si ale Maicii Domnului sunt situate pe peretele de est al gropnitei, pe cand imaginea lui losif este situata pe peretele de sud, marginind glaful ferestrei Sunt cazuri cand una si aceeasi compozitie este continuata si pe trei pereti invecinati Revenind la problema constituirii diferitor sisteme de perspectiva (directa, inversa, cartografica, "in coada de peste", aeriana, perceptiva s a ) merita sa amintim de ideea lui Erwin Panofsky, conform careia orice perspectiva prezinta o forma simbolica ideea de forma simbolica pare a fi preluata din "Filosofia formelor simbolice" a lui Ernst Cassirer36, dar aplicarea ei in cazul sistemelor de reprezentare a spatiului este originala Concluzia de baza la care ajunge Panofsky, urmat fiind de Ernst Gombrich37, Hubert Damisch38 si de alti cercetatori, este ca interpretarea imaginii se poate realiza numai in baza unui cod cultural al privitorului iar, in absenta acestuia, interpretarea are toate sansele sa esueze sau sa fie gresita in cazul perspectivei directe renascentiste, acest cod cultural al privitorului este, dupa cum o demonstreaza Panofsky, un cod simbolic in aceeasi ordine de idei, Jean-Claude Schmitt aminteste de codurile simbolice carora li se conformeaza imaginile medievale39 Aceste imagini "trateaza raportul dintre figura si fond intr-un mod cu totul diferit fata de imaginile cu care ne-ат familiarizat de la Renastere incoace: ele ignora construirea spatiului dupa regulile perspectivei si privilegiaza, dimpotriva, o "stratificare" a figurilor care se suprapun pe o "suprafata de inscriptionare" ( ) Fondul (deseori - in icoane si miniaturi - de aur) indeplineste o functie simbolica, este indiciul unei transcenderi a imaginii dincolo de prezenta ei sensibila; datorita lui, orice imagine se apropie de epifanie Din acelasi motiv, dispunerea figurilor ( ), ierarhia lor, dimensiunile corespunzatoare, gradul lor de imobilitate sau, dimpotriva, gesticulatia lor, toate acestea nu urmaresc niciodata realismul reprezentarii, ci se conformeaza unor coduri simbolice, nu fara o mare libertate de interpretare"39 Referinte bibliografice si note 1 Trad rom : "nu mai exista nimic in afara textului" 2 Vezi: Petrescu ioana Em Filosofia poststructu-ralista a lui Derrida si solutiile criticii contemporane, in: Revista de istorie si Teorie Literara (an XXXii, nr 4, oct -dec 1984, p 30-35; an XXXiii, nr 1, ian -mart 1985, p 69-72; an XXXiii, nr 2, apr - iun 1985, p 59-69) 3 Vezi: capitolul Structura textului artistic si tipologia formei compozitionale din cartea Semiotica artei: Успенский Б А Семиотика искусства Москва: Языки русской культуры, 1995, с 13 4 Ferdinand de Saussure argumentase ca semnele nu sunt doar arbitrare (raportul intre semnificant si semnificat nu e natural, ci conventional), ci si relationale Semnele trimit mai mult la alte semne decat la ceva referential, exterior si palpabil, apartinand lumii extralingvistice Semnificatia se naste in interiorul sistemului (langue), la intersectia intre axa paradigmatica (a selectiei) si cea sintagmatica (a combinatiei) si in jocul diferential al semnificantilor 5 Din aceasta perspectiva ontologica examinam si noi categoriile de semne reprezentate de aceste obiecte (icoane si relicve) Trebuie, insa, sa precizam ca din perspectiva fenomenologica, care pune accentul nu pe obiect, ci pe receptarea lui de catre subiectul actului cognitiv, atat imaginea integrala a Asediului, cat si detaliile frescei, inclusiv sfintele icoane si relicve, sunt -toate - semne iconice 6 Atragem atentia asupra faptului ca in calitate de obiecte zugravite nu numai Mandilionul si icoana, ci si Maforionul si Evanghelia sunt - toate - semne iconice 7 Vezi: Marshal McLuhan Galaxia Gutenberg Bucuresti, 1975, p 144 8 Textualis sau textura reprezinta cele mai caracteristice particularitati ale caligrafiei gotice Trasaturile textualis-ului sunt urmatoarele: in general, literele inalte si subtiri, redate prin linii mai groase, sunt independente una de alta, foarte regulate si bine proportionale; capetele cozilor de litere sunt frante (au o forma ogivala) avand aspectul unor ornamente aflate in varful unui fronton; literele sunt mai lungi decat late (c este confundat adeseori cu t, iar b cu v); o caracteristica aparte o reprezinta si scrierea literei r - este redata doar jumatate din litera sub forma unui "2", prin ligatura cu literele o, b, p, d Litera "a" este un element esential al acestei scrieri, ea fiind redata sub forma unui "8" Apud : Aurora-Mihaela Ciociu, SCRiEREA GOTiCa, in http:  www bcucluj ro bibliorev arhiva nr20 carte4 html (vizitat 19 03 2013) 9 Лихачев Д С Текстология (на материалерус- ARTA   2014 19 fi rta medievala ской литературы X-XVii вв ) Санкт-Петербург, 2001 10 Marin Louis Elements pour une semiologie picturale in: B Teyssedre s a , Les Sciences humaines et loeuvre d’art Bruxelles La Connaissance 1969; Reeditat in: Etudes semiologiques Op cit , p 17-45 11 Buculei Ecaterinei Cincheza Menologul de la Dobrovat (1529) in: SCiA, Seria AP, T 39, Bucuresti, 1992, p 7-32 12 Manuscrisul slav 543 din Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, provine de la Dobrovat, este datat din prima jumatate a secolului al XVi-lea si poate fi considerat ca facand parte din seria Mineelor cu care biserica a fost inzestrata inaintea pictarii ei 13 Worringer Wilhelm Abstractie si intropatie Bucuresti: Univers, 1970 14 Termenul discret este folosit aici in sens matematic El semnifica alcatuirea din elemente distincte; care variaza in salturi Multime discreta = multime care contine numai puncte izolate 15 Dubla articulare este proprietatea cea mai misterioasa a limbajului: este de retinut inepuizabila sa bogatie combinatorica in raport cu celelalte sisteme semiotice Limbile naturale sunt articulate, adica structurate de doua ori: prima articulare este cea care decupeaza enuntul lingvistic in unitati minimale dotate cu semnificatie: "Pamantul este rotund" se poate analiza in: "pamantul", "este", rotund"; forma vocala a unitatilor din prima articulare este analizabila in unitati lipsite de semnificatie numite foneme ("este" contine patru foneme) din cea de a doua articulare a limbajului Cu cateva zeci de unitati ale celei de-a doua articulari si cu cateva mii din prima se pot construi o infinitate de mesaje Cf: http:  despresemiotica blogspot ro 2009 08  trasaturi-caracterisitce-ale-limbajului html (vizitat 06 06 2013) 16 Marin Louis Elements pour une semiologie picturale in: B Teyssedre s a Les Sciences humaines et l’oeuvre d’art Bruxelles La Connaissance 1969; Reeditat in: Etudes semiologiques Op cit , p 17-45 17 Vranceanu Alexandra Modele Literare in Naratiunea Vizuala - Cum citim o poveste in imagini in: http:  www scribd com doc 9151283 Alexandra-Vranceanu-Modele-Literare-in-Naratiunea-Vizuala-Cum-Citim-o-Poveste-in-imagini-(vizitat 12 04 2013) 18 Francastel Pierre Realitatea figurativa Bucuresti, 1972, p 172-174 19 in pictura bizantina si postbizantina, poarta denumirea de proplasma tonul intunecat, aplicat uniform peste preparatia panoului sau a peretelui, care slujea ca fond general pentru figuri, vesminte etc , urmand sa i se alature sau sa i se suprapuna culorile de lumina si accentele de umbra - realizand astfel modeleul in cazul zonelor descoperite ale figurilor umane (capete, membre, busturi), proplasma ramanea de obicei neacoperita acolo unde erau plasate umbrele, constituind chiar culoarea umbrelor; tonul ei rece - in general verzui si intunecat - era uneori incalzit si mai luminat ("Proplasma lui Panselinos" dupa Dionisie din Furna, era alcatuita din alb de ceruza, ocru, verde si putin negru ) in traditia iconografica rusa proplasmei ii corespunde culoarea denumita sankir’ Citat dupa: http:  www ga-leriadearta com pictura proplasma-1554 htm (vizitat 16 05 2013) 20 Wolfflin Heinrich Principii fundamentale ale istoriei artei Bucuresti, 1968 21 Bremond Claude Logica povestirii Bucuresti: Univers, 1981 22 intre banda desenata si ciclul hagiografic exista multiple afinitati! 23 Theodorescu Razvan Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor in: "Text si discurs religios" nr 3 2011,’p 21- 37 24 Acestea sunt reprezentate corporal pentru ca sa ne facem o slaba idee despre Dumnezeu si ingeri, deoarece noi nu putem sa contemplam pe cele necorporale fara de formele care sunt corespunzatoare naturii noastre, dupa cum zice Dionisie Pseudo-Areopagitul 25 A faptelor trecute sau a minunii sau a virtutii, spre slava, cinstea si cunoasterea celor care au invins si s-au distins in virtute sau spre aducerea-aminte a viciului, spre dispretul si rusinea barbatilor rai si spre folosul celor care vor privi mai tarziu, in asa fel ca sa evitam cele rele si sa ravnim virtutile Aceasta icoana este de doua feluri: prima, prin cuvantul scris in carti, caci litera infatiseaza cuvantul; spre exemplu: Dumnezeu a sapat Legea pe placi (les , 31, 18) si a poruncit sa se scrie vietile oamenilor iubitori de Dumnezeu (les , 17, 14); a doua, prin contemplarea cu ajutorul simturilor; spre exemplu: Dumnezeu a poruncit sa se aseze in chivot, spre vesnica aducere-aminte (les , 25, 16, 21), vasul cu mana si toiagul si a poruncit sa fie gravate numele semintiilor pe pietrele umararului (les , 28, 11 - 12) Nu numai atat, dar a poruncit sa se ia 12 pietre din iordan spre preinchipuirea preotilor - ce taina mare, cat de mare celor cu adevarat credinciosi! - care au purtat chivotul si spre preinchipuirea secarii apei (losua, 3, 13; 4 9 - 10) Tot astfel si acum zugravim cu dor icoanele barbatilor virtuosi din trecut, spre zelul, amintirea si ravna noastra (rolul didactic si comemorativ al icoanei!) 26 Adica nu prezinta puncte privilegiate = toate punctele din spatiu se bucura de aceleasi proprietati, iara deosebire 27 Toate directiile din spatiu au aceleasi proprietati, fara deosebire 28 Florenski Pavel iconostasul Bucuresti, 2009, p 96 29 Asemenea perspectivei aeriene din arta Extremului Orient 30 Scrierea speculara (engl : mirror writing; fr : ecriture speculaire; sinonim: scriere "in oglinda"; termenul specular vine de la lat speculum = oglinda) nu a constituit pana in prezent obiectul de studiu al istoricilor de arta romani Cunoscuta in viata cotidiana datorita inscriptiilor "inversate" de pe capotele ambulantelor (pentru a fi citite cu mai multa usurinta in oglinzile retrovizore ale participantilor la trafic) iar in mass-me-dia - gratie manuscriselor lui Leonardo da Vinci (si a pretului exorbitant de 30,8 milioane de dolari platit de catre intemeietorul Microsoft-ului Bill Gates pentru achizitia celebrului Codex Leicesterl), aceasta scriere 20 ARTA   2014 continua sa ramana in apanajul unor discipline istorice auxiliare de tipul paleografiei, epigrafiei (inclusiv istoriei comparate a scrisului) si sfragisticii, a psihologiei infantile sau a unor stiinte medicale de tipul neurofizi-ologiei si pediatriei Acum 10 ani la Universitatea de Stat "Mihail V Lomonosov" din or Moscova a fost sustinuta o teza de doctorat in care au fost cercetate circa 300 de exemple de scrieri speculare din textele medievale slavone ortografiate cu grafie chirilica si - intr-o masura cu mult mai mica - cu grafie glagolitica Evident ca in marea majoritate a acestor exemple era vorba de gra-feme individuale ("oglindite" din varii motive!) si nu de inscriptii speculare mai lungi Concluziile la care a ajuns autoarea tezei - cercetatoarea Anna Mihailovna Jiteniova - au fost urmatoarele: inscriptiile "inversate" de pe stampile, sigilii, matrite si alte tipuri de sabloane nu pot fi considerate drept inscriptii speculare intrucat finalitatea lor consta in obtinerea unui text imprimat cu caractere obisnuite si cu directia de lectura neinversata; raportata procentual la numarul de exemple atestate, cantitatea de caractere oglindite este cu mult mai mare in corespondenta privata medievala, precum si in mostrele executate de catre copii si adolescenti (care erau initiati in arta scrisului chirilic) decat in documentatia administrativa, in cartile bisericesti, in operele literare originale slavone, in traducerile ad-litteram sau in adaptarile libere din alte limbi; in grafia chirilica medievala cele mai frecvente exemple de oglindire la nivel de grafem separat ni-1 ofera literele "Nas" (N) si "Esti" (e), ortografiate, respectiv, in forma simetrica de И si Э; un rol important in aparitia inscriptiilor speculare il joaca asa-numitele texte magice sau ermetice-, nu este exclusa dorinta carturarilor medievali de a apropia pe cat posibil aspectul grafic al unor inscriptii aparent sau aproximativ simetrice de asa-numitele am-bigrame (texte absolut simetrice, in care directia lectu firta medievala rii nu mai are nici o importanta), extrem de apreciate in Evul Mediu si in Epoca Renasterii; aparitia caracterelor oglindite si a inscriptiilor speculare poate fi catalogata dupa anumite principii: principiul comoditatii caligrafierii, principiul diferentierii, principiul analogiei, principiul economisirii spatiului de inscriptionare, principiul marcarii limitelor spatiului ocupat de text, principiul estetic bazat pe idealul de simetrie, principiul camuflarii mesajului, principiul autentificarii textului s a 31 Vezi: The Restoration of the Probata Monastery Editie UNESCO, 2001, p 121 si fig 211 de la p 123, traducerea romaneasca la p 373 32 Vezi: Popa Corina, lancovescu ioana, Bedros Vlad, Negrau Elisabeta Repertoriul picturilor murale brancovenesti, i Judetul Valcea Voi 1, Text Bucuresti, 2008, p 145-147; lista temelor iconografice la p 151-153 33 ibidem, p 152 34 ibidem, p 152 Probabil, aici se aveau in vedere cuvintele "cei insarcinati" 35 Astfel, zugravii din Moldova secolului al XVi-lea au reusit sa articuleze plastic si sa dezvolte la scara monumentala o ampla compozitie liturgica pe toate cele trei abside - estica, nordica si sudica - ale ctitoriilor cu fatade pictate Aceasta compozitie este cunoscuta sub mai multe denumiri, dintre care noi am dat prioritate denumirii slavone de Cin (cuvant cu un spectru semantic destul de vast legat de notiunile de Ordine si de ierarhie s a ) 36 Cassirer Ernst Filozofia formelor simbolice Voi i, Limbajul Bucuresti: Paralela 45, 2008 37 Gombrich Ernst H Arta si iluzie Bucuresti: Meridiane, 1973 38 Damisch Hubert L’ origine de la perspective Paris: Flammarion, 1993 39 Vezi articolul: imaginile din Dictionarul tematic al Evului Mediu Occidental iasi, 2002, p 320-321 ARTA   2014 21 firta medievala Fig 1 "Asediul Constantinopolului" Pictura murala exterioara a bisericii Bunavestire a Maicii Domnului a manastirii Moldovita 1537 Fig 2 "Rugul lui Moise in varianta Fig 3 "Maica Domnului - usa cereasca" icoana rusa scoala din Pskov Sf sec al XVi-lea Galeria Tretiakov Moscova iconografica rusa de Neopalimaia Kupina" Biserica invierea Domnului a manastirii Sucevita interiorul spatiului altarului Sf sec al XVi-lea Fig 4 Exemplu de perspectiva directa (lineara) renascentista si exemplu de perspectiva perceptiva Fig 5a "Aratarea Maicii Domnului lui avva Dorofei" icoana rusa Pskov Fig 5b Tabla de sah in perspectiva inversa (fotografie) Sfarsitul secolului al XVii-lea sau inceputul secolului al XViii-lea 22 ARTA   2014 firta medievala Fig 6 "Viziunea Sfantului Petru al Alexandriei" Exemplu de scriere speculara din biserica satului Sta-nesti-Lunca (judetul Valcea) Secolul al XVi-lea Fig 7 "Proorocul Aaron" Biserica Sf Nicolae a manastirii Probota Cea 1532-1534 Fig 5c "Amnos inpatena" Biserica Adormirea Maicii Domnului a manastirii Humor 1535 Suportul patenei este redat in perspectiva inversa Fig 8b "Virtutile monahale" Trapeza manastirii Hurezi 1705-1706 Fragment de fresca cu scriere speculara Fig 8a "Virtutile monahale" Trapeza manastirii Hurezi 1705-1706 ARTA   2014 23 firta medievata Fig 9 Rugul lui Moise" Pictura murala exterioara de pe fatada sudica a bisericii invierea Domnului a Manastirii Sucevita Sfarsitul secolului al XVi-lea Fig 10a Minunea inmultirii painilor si a pestilor" Prima scena Peretele de vest al naosului bisericii Taierea capului Sf loan inaintemergatorul din s Arbore Posibil 1541 (?) Fig 10b Minunea inmultirii painilor si a pestilor’ A doua scena Peretele de vest al naosului bisericii Taierea capului Sf loan inaintemergatorul din satul Arbore Posibil 1541 (?) Fig 10c Minunea inmultirii painilor si a pestilor" A treia scena Peretele de vest al naosului bisericii Taierea capului Sf loan inaintemergatorul din satul Arbore Posibil 1541 (?) Fig 11 Rama de icoana cu scene din Viata Sfintei Parascheva Rusia Secolul al XViii-lea Fig 12 Anapcson" Biserica Adormirea Maicii Domnului a manastirii Humor 1535 24 ARTA   2014 firta medievala loana- iulia OLARU The evolution of ancient painting inside the Roman Empire Summary The evolution of ancient painting inside the Roman Empire The present study is focused on the evolution of secular ancient painting in the Roman Empire, from its hrst manifestations to the beginning of Paleo-Christianism, regarded from the perspective of the role which is some-times propagandistic The four Pompeian styles were followed by the painting from the 2nd century A D , marked by the portraits from Al-Fayum, while from the late-ancient style, we have chosen only the the secular aspect, without insisting on the discussion regarding Christian works The time of the Severs opens Late Antiquity and continues to be marked by the portraits from Al-Fayum, and also by the portraits of the imperial family; after that, the Constantinian period follows, during which propaganda interfered less directly, through symbolic references Key words: trompe l’oeil, paratactic, mithraeum, encaustic, ankh, hypogeum, triclinium, stucco Rezumat Evolutia picturii antice in imperiul Roman Studiul de fata urmareste parcursul picturii antice laice din imperiul Roman, de la primele manifestari si pana la inceputul paleocrestinismului, privite din perspectiva rolului acestora, uneori propagandistic Cele patru stiluri pompeiene au fost urmate de pictura secolului al il-lea d Hr , marcata de portretele de la Al-Fayum, iar din stilul antic-tarziu ne-am oprit doar la aspectul profan, fara a se accentua discutia despre operele crestine Epoca Severilor deschide Antichitatea Tarzie si este in continuare marcata de portretele de la Al-Fayum, dar si de portrete ale familiei imperiale; dupa care va urma perioada constantiniana, in care propaganda actioneaza mai putin direct, prin trimiteri simbolice Cuvinte-cheie: trompe l’oeil, paratactic, mithraeum, encaustica, ankh, hipogeu, triclinium, stuc Резюме Развитие древней живописи в Римской Империи Целью данной статьи является анализ развития светской живописи в Римской Империи от первых проявлений до начала палеохристианства, рассмотренные с точки зрения значимости живописи, иногда пропагандистской На смену четырем помпейским стилям пришла живопись П-го века нашей эры, отмеченная Аль-Фаюмскими портретами А из позднеантичного стиля были подвергнуты анализу только светские аспекты Эпоха Северов открывает время поздней античности и отмечена в дальнейшем как Аль-Фаюмскими портретами, так и портретными работами имперской семьи Далее рассмотрен период Константина Великого, в котором пропаганда не столь очевидна и выражена при помощи символов Ключевые слова: тромплей, паратаксис, митреум, энкаустика, анх, гипогей, триклиний, стукко Without having the intention of giving a complete definition, painting is generally seen as a way of representing the visual existence on a plane surface, through structures and textures offered to peoples sight Painting is not an art of space, as for example architecture and sculptare are, it is limited to the painted surface This character- istic would be true and in all cases invariable, if it hadnt have received on one hand the interfer-ence of human eye perception, which is spatial and looks for the expressive illusion of depth in any representation, space is not present, it is only im-plied - on the other hand, even limiting oneself to plane surfaces is surpassed, it is the case of paint- ARTA   2014 25 fi rta medievala ing - or mosaic - both ornamental, embelishing a building, the concept of "space" is present even in the existence of the specific interior (or exterior) Moreover, the existence or not of space in a painting is more likely to be the concern of artists interested in an art which immitates nature, it is not the pursuit of artists for whom arfs purpose is, for example, making the "consumer of art" sen-sitive at a certain religious belief As Tatarkievicz used to say1, "paintings show not only what exists or existed or may exist, but also what it isn t, wasn’t and may not be" Of course, the ways of expression are the same, the tools and the materials, this hap-pens because painting is still painting, the painter is still an artist who must unite different elements of artistic expression in a composition organized according to the traditional rules, in which lines and colours link sketches among them Conse-quently, painting is a language, "it can not be done with images which are fake, inspired from real world Poetry does not exist without words, painting is defined by forms By using a privileged sen-sation, that of lines and colours, and a revealing place, the surface, it is fulfilled only by an artistic action which demands our presence"2 But it is a language which, during all times, spiritually re-builds the world through the transmitted emotion, the artistic image is not just а сору of reality Of course, we may speak about the painter’s interfer-ence, he brings his tallent and his inventiveness, he is the ambassador of a certain culture and time; he interprets reality in a symbolic way, he builds it again The same thing happens with the vision concerning space, which is closely connected to architecture, to the building which is transformed into a space-container (from space-object) (this has happened ever since the Greek temple sepa-rated itself from the space-body of the Egyptian temples carved in stone) Just like the bas-relief and the mosaic - Roman painting is depicted as narrative and belong-ing to realism The purpose of Roman paintings is defined and strengthened more than anywhere in the world: to carry something of the specificity of the conquered peoples, to be understood by as many individuals as possible - having in view the final purpose, the political and then the religious side: we are talking about imperial propaganda and then Christian, made via this art it is an art which could not and did not want to seek for originality, it did not avoid eclecticism, being open to all infhi-ences in order to be easily accessible Painting used the discoveries of the Greeks3 - nobody can deny the importance of these works - that we do not have, there is no Greek or Hellenistic painting left4, Roman painting has the merit that it transmitted everything to the posterity - but we can not say that the Romans’ effort is nuli5 On the contrary, we can name some of the discoveries which are signed by them, well-known and remembered by anyone: the painted frame which is in itself an ornamental thing6, the illusionism7 made by using the tech-nique trompe l’oeil8, though it had a starting point in Greek illusionism (there were only tendencies)9, the vivacity, which offers stilistic maturity and ex-pressiveness to the characters -, to some of them - having their starting point in Greek art We may also speak about portrait1 in painting, a tradition established in Republican Rome, after Plinius, in the frame of worshipping the ancestors11, the land-scape, introduced at the middle of the ist century B C , having a specific Roman tendency, which in-cludes architectural elements, which are also a Roman invention, closely connected to the realism of vision, though we can still talk about a landscape of invention, which is composite, ornamental, idea-lized12, in which scenographic conventionality has Hellenistic origins (though, it is an independent individualized type compared to what we have in those times: in Egypt and Mesopotamia, the landscape was auxiliary near the narrated scene, having the details which make it charming, or even in Greek paintings, we can perceive the emotion, even if the landscape was a background contain-ing all characters ) Actually, all these new things are closely connected to an art which was designed for the public, for the Citizen, whose power of un-derstanding is taken into account and the message is transmitted in an easy manner to be decoded, taking into account the perspective, or worship of the ancestors or of the personalities, by using portraits (Afterwards, once the Christian art ap-peared, the symbol will slowly replace the painted space of the known world - by giving the abstract message of salvation, which is just another way of facilitating understanding, but this time using a metaphor which addresses itself more to intuition ) 1 The Middle-Republican Period Roman painting is remarked around 300 B C , when it ap-pears having a political reason in the background, in paintings which did not resist until today, but we know that they were carried in processions when victories were celebrated or they were shown in temples in order to make the mass aware of the 26 ARTA   2014 victories obtained by the military chiefs13; those paintings showed battle scenes or the maps of the conquered territories14 (Before the iind century B C , the only known works were some funerary scenes and some wodden portraits) Generally speaking, except for these tracks - dating from the iind and the ist centuries B C - we have very little materials which are preserved from those times until nowadays, as far as painting is concerned15 Propaganda had already been born and it was used for informing people and worshipping the rulers This documented historical tendency is based on the fresco fragment found in a tomb from the Roman necropolis from Esquilin, a composition from the beginning period, having a mixture of types, being very delicate, having a hierarchical perspective, a "bird’s eye view", the characters are placed in a paratactic way16 2 The iind century - the beginning of the ist century B C it is the time of the first style17 of Pompeius, being the creation of the Hellenis-tic decorators18, most artists from Roma were Greek19 The style started at the middle of the iind century B C and lasted until the beginning of the ist century B C 20 (200-80 B C )21 (150-80 B C )22 (200-60 B C )23 it is called "the style with incrus-tation", which is commonly used in decorating houses24 (inspired by the real marble decoration of the villas), the room seems to be closed by blocks which imitate stone, which are actually panels The material of the wall is put into light by using vari-ous types of stucco, which is coloured vividly and contrastively and also by using frescos painted on plaster, which are square and imitate the texture of marble plywood or that of the masonry Together, they form a panelling, which are put between the lower plinth and the space with frescos and the comice above all The House with Faun and The House of Sallustius (with a scene from the legend of Actaeon)25 have a decoration which was done preserving the characteristics of this style To-wards the end of the first style, at the beginning of the ist century B C , this simple geometry becomes complicated, because columns are suggested as an illusion, they are done in a realistic manner, con-necting this style to the foliowing (The House of the Gryphons, Roma) 3 Before the ascending to the throne of Au-gustus, we can notice in painting the iind Pompeian style, the architectonic style, probably a Roman in-vention26: 80 B C (some researchers think that it appeared earlier, even in the year 100, at The House firta medievafa of the Gryphons, that we have mentioned earlier27, which proves that it started at Rome, evolving rap-idly and spreading itself in different areas) - and it lasted until 25 A D 28 (or 14 A D , which means until the beginning of the imperial epoch)29 (60 B C -20 A D )30 The second style is derived from the first, it keeps the area with panels from the specific of the anterior style, but it is an illusionist style, which gives the impression of three-dimen-sional space, by making use of trompe ibeil31 and shades play in order to deceive the eye it "opens" the room - by shiny columns, painted in such a way that you are under the impression that they are real ( the walls have very few doors and Windows!) Between columns (or between "frames" of Windows, which are also suggested) - compared to the previous style, where these columns which existed were only projected in front of the wall -now there are false holes throughout one can see an imagined space, which is very far away, extend-ed endlessly beyond the space of the room whose interior it wanted to enlarge like a transparent window towards enormous unreal romantic land-scapes or architectural buildings which are also misleading, unclear The basic principie of these painted architectural buildings will be met a few centuries later on the works of M C Escher: the light of this space offers freedom, which is limited by the ambiguity of a labyrinth in which the rela-tionships among elements prove lack of skills re-garding the painter s perception of the laws of perspective Moreover, it is interesting to notice the presence of characters, real or mythological, which is another progress made compared to the previous style Starting with the iind style, the wall is seen as a whole, like a theatre decorum Vertically, the main representations have as a frame a lower zone which is poorly articulated, which imitates a marble stage32 and an upper zone which orna-ments and openings in trompe ibeil Horizontally, a "central gate" and two lateral "Windows", all three panels are open towards the depths of landscapes False columns create a certain rhythm on the wall it is a style which breaks the plan of the wall, lead-ing sight towards the far-away landscapes which charm the spectator of such a mise-en-scene, by absorbing him her and trying to lead him her towards the infinity The point is that, for today’s spectator who knows a lot of things, this space will always remain beyond him her "We deal with a misleading and wrong way of showing perspective, because the projection lines of perspective do ARTA   2014 27 fi rta medievala not converge in a single escape point on the hori-zon, like in the Renaissance perspective, we may speak about a few escape points put on an axis which is vertical towards the centre of the panel"33 The sense of observation of painters is very sharp, the modernity of these fake buildings is surpris-ing The scenes, which may be rituals or connect-ed to home, align characters in natural size, being monumental, just as the ones from Boscoreale are, anticipating the Augustan style or the biggest fres-co having 185 cm in height34 - foretelling the pro-cession from Ara Pacis Augustae33 - from the Villa of Mysteries36 (which is from the iind century and became a luxurious place in the ist century B C 37), whose master probably was a priestess38 of Dionys-sos39: the scenes of initiation, which are detailed, all around the room - probably in a ceremony saloon - have as background a shiny red ("Pom-peian red") which was uniform, in contrast with the black columns; we can notice a noble woman sitted, she is probably matron Mysteries were later related to Christianity40 - even the cult of Bacchus was accepted by the Roman religion, having in view the salvation41 - but no ancient text shared the secrets known only by insiders The scenes de-pict the mysterious and religious atmosphere all over the walls, the characters, which are about 2942, in natural size, are linked through a narrative line, but they are quite separate43 and are not shown in an emphatic manner Moreover, they lack the Greek classicism of the study44 The depth effect and a certain relief are obtained by superposing characters and by showing them in different posi-tions: profile, rear, three-quarters They seem to be on a scene, on a marble podium, which ends with a comice in the upper side, the wall has a little fresco with Cupids45 in the villa of the emperess Tivia (the wife of Octavian) from Prima Porta, the walls of the room are transformed in a charmingly rich garden which seems to continue the room, being represented by using trompe l’oeil, where there is no architectural building it is not depth and perspective that count, but the freshness of nature, in a chromatic contrast between the deep blue of the sky and the vivid detailed harmony of the leaves, where we can distinguish accurately a great variety of trees46, flowers, fruit, birds in The House of Menander"'7, a similar example is met on the walls with false Windows, through which one can see birds and plants This type of scenes are not to be found in Greek art, which is especially spontaneous, they are a Roman invention which shows the specific taste for simplicity The spectator feels he she is invited to enter the garden, but even here, just as in front of architectural scenery, the spectator can not enter, because of the leaves which limit depth We can also speak about natural scenery in the case of The Legend of Ulysses from a house on Esquilin, a landscape which is quickly sketched, idyllic, poetic - also due to pale light -, but which is a real space containing characters, they do not exist isolated, as it happens in the case of Greek painting 4 The Early Roman Empire The Century of Augustus The iiird Style (25 A D (or 14 A D ) - 60 A D )48 (or 50 A D )49 (or starting with Augustus until the reign of Claudius)50 is one of capricious51, decorations, having classical scenes, inspired by Greek and Roman art from Egypt52 Step by step, the previous style evolved towards a mild trompe l’oeil, in which the wall now "is closing" (except for the superior part) (the basis of the wall is now for ornaments) This new tendency is connected to refined execution, the elegance of the forms, not using the misleading effects of trompe l’oeil and perspective, focusing on the refined manner-ist ornament53, a decoration which is placed on the plan, the background is monochromatic, like in a tapestry with a few optic effects, while the misleading openings are placed only high above From the previous style, they preserved architectural elements, frontons, architraves, columns, having only an ornamental function, the suggest-ed columns are very thin and very little projected outside; they are very ornamented and they frame immense monochrome panels, closed in dark frames, in shiny and very contrastive colors (red, green, white, black, blue, yellow)54 in the centre, there is a small painting in delicate colours, with peaceful idyllic scenes, temples or landscapes, in which characters seem to float as if in a dream Sometimes, a big central painting has two little paintings on each side The following houses are representative from this point of view: The House ofLucretius Front o33, The House ofCentenary, The House of Lucius Cecilio Giocondo in The House ofLucretius Fronto, the columns are made of su-perposed flowers, while the podium is replaced by a garden56 Placed between the iind and the iiird style, the delicate ornament of Vila Farnesina combines the safety of the design with refinement and trompe l’oeil of the architecture and vegeta- tion The panels with scenes are separated only by ornamental elements57 28 ARTA   2014 5 The secand half of the ist century A D 5 1 The end of the Julius-Claudius dynasty The iVth style, composite, illusionist (cca 60 A D -79 A D ) (in fact, it was invented by the painters of the emperor Nero and it appeared after the earth-quakes from 62-63 A D 58, when many houses were rebuilt and decorated in this new style59) goes back to the iind style: the same "disappearance" of the wall, being open towards depth and simulating, in the upper part of the wall, of sophisticated and unreal architecture, which does not have anything in common with optic illusion60 The accent falls less on liniar perspective now (though the Romans knew they had to make the elements smaller in a painting according to the distance to the viewer), and more on the airy perspective, on the atmo-sphere which succeeds in creating unity in com-position: the colours become grey and they are colder in the main area - monochromatic panels having smaller paintings inside of them, like in a baroque scenery (though showing perspective, it was very ornamented, with arabesques on a white background, golden things)61, seem to be some floating characters, represented in motion, having different dimensions Seaside landscapes or those having large gardens seem to be impressionist, being influenced by Egyptian art62, having shades of light and no clear-obscure, having an energetic technique, in which sure touch are rapidly given Most scenes have a popular motif, related to the societys bad habits, scenes from inns or from the temples of protective gods63 The ornament from Domus aurea of the emperor Nero is representa-tive for the iVth style, there is also The House Vetti, The House of Pinarius Cerialis, The Aldobrandine Weddings Peaches and a pot, fragment of a painting from Herculaneum Pyramus and Thisbe, The House of lui Loreius Tiburtinus (also named The House of Octavius Quartio (Quartonius) - are other representative examples Domus aurea has an ornament in which crowdness is avoided, the frames are thin, symmetry is subtly varied and the chromatic side is a real symphony of light colours The ornaments are also reduced to a few central motives The scene from The House of Vetti64 (seen lower), Hercules-as a chila killing the snakes sent by Нега, is considered by Plinius to have been made by Zeuxis, but there is no real proof that it is а сору of this work The House of Pinarius Cerialis pres-ents scenes as taken from theatre performances The Aldobrandine Weddings65 present the ceremo-nies before the mysteries of the himen66, show- firta medievala ing Alexander the Greafs wedding with princess Roxane67; the importance and the seriousness of the moment are translated here through the mel-ancholy and the chromatic delicacy of coloured shades of grey Just as in the fresco from the Villa of Mysteries, the characters are not paratactic, they are shown having different attitudes, though in a single plan (in gros-plan) like on a theatre scene, each face is individualised Dead nature like the one shown below presents the modernism of representing texture and the chromatic differen-cies regarding some objects, which are small this time (compared to architectural and landscape elements), according to the light They are prac-tically objects on shelves, the painter must have used models arranged by himself, but, just like in the case of dead nature, there is a certain incon-gruity for us: the incoherence as far as the source of light is concerned, which seems to come out of the glass vase, for example, or simpy appears on objects, without having their shades in a natural perspective The optic illusion is obtained by pay-ing attention to details, having an almost sensuous predilection for noticing details, but the unhandi-ness of the drawing will find its echo in the work of Cezanne many centuries afterwards 5 2 The Dinasty of the Flaviens They continue the iVth style, until towards the end of this dynasty - Villa Carmiano, Stabiae Moreover, these paintings, irrespective of their style, still amaze us today by the Science of the composition, by the rhythm of the group of characters, by the contrasts between the plane areas and the vibrated ones, be-tween cold and hot colours, between transparency and opacity The painting of the whole ist century A D is based on Greek archetypes, most of the themes are Hellenistic - this phenomenon also takes place today, in Asia Minor or in Hellenistic Egypt, in the Mediterranean area we have a common artistic language The Romans will also make use of the ancient Etrusque models, but, after times of imitation and tries, they will have used foreign models, choosing them and leaving them gradu-ally, making progresses from a technical point of view as far as representing perspective, claire-ob-scure, chromatics is concerned, in order to create pieces of work which reflect the mixture of all past experiences of learning (for example, in the work below, the originality consists in the realism of attitudes and of mimics, in the correct representa-tion of perspective68) The works have an idyllic, popular charm or, on the contrary, they create a ARTA   2014 29 fi rta medievala noble sight for realistic daily scenes: a baker painted together with his wife, being expressive and realistically depicted, showing dignity; a delicate Flora (whose charm is emphasized by sketching briefly her veils), but apparently pretty common if it hadn t been for her mysteriously turned back, a metaphoric way of representing things (at this allegory, a certain role is played by neutral space); dead natures which amaze us even today by the ability of showing the material side of objects, but also the parade of bringing us a daily frame, but altogether luxurios from the life of a young magistrate who died We can notice a feature which is probably characteristic to Roman art: the absence of emotion being in front of the beauties of life, replaced by the rational side towards the clarity of representation - which is typical for Romans, they valued narrativity and the historic character of scenes in this field of painting, the emperors also had an important role regarding evolution, by their orders and demands for new directions69 5 3 The ii"a century A D The Antonins Af-ter the earthquake from 79 A D , when Pompei dispappeared, covered in a layer of 6-7 m of rocks and ashes70, the evolution of painting can be traced a little more difficult, the frescos preserved until nowadays are rare, there are a few examples from the ornaments of the tombs From a qualitative point of view, we can see a decrease of the level of painting, which sometimes leaves the impression of unfinished, sometimes, the colours are very violent, but very few qualitative paintings from the Antonins’ time are known - an excep-tion is represented by Mithraeum from Capua71, in front of which one can feel the emotion intensely, in the composition representing the light between Mithra and the taurus, seen from the point of view of the Sun, the Moon, the Earth and the Ocean The use of spacial illusion is gradually abandoned (Villa Hadriana, Villa Negroni, Via dei Dipinti, Via dei Cerchi72 Of course, some of the works are remarkable73 because the Romans used to place a high importance on ornaments even when they decorated funerary spaces - the house after death - it received the same importance as the houses and the villas Sometimes, they used to combine stucco with small paintings, just as we can see in The Tomb of Pancratis, Roma, where ornaments continue to embelish even the vault, the effect being amazing; sometimes, they just used stucco -The Tomb of the Valers - which shows deitis and members of the family of the owner At that time, the iind century A C , in the field of painting, a great role is played by the portraits, most of them were found in the oasis from Al Fayum (but not only!, though very few of them were found in dif-ferent places, it was probably a regional habit74), 60 milles South from Cairo75, they belong to the Alexandrine art The art of Eypt is known as one of the most conservative, unchanged and conventional arts These characteristics will be found in the purpose of the production of such funeral portraits: we are talking about wood panels which were very thin, of about l-2cm, painted all over, fixed on the sarcophagus or even on the mummy76 where the head was The Egyptians continued to embalm their dead, preserving their religion and their funeral habits because Rome did not want any local rebellions )77, they doubled the natural size of the deceased’s face78, believing in the after-life (this practice will exist until Christianity ap-peared, then embalming becomes rare in Egypt79) According to the tradition, (in the pharaos’ times), the faces of the deceased were represented on the sarcophagus, but they were just sketches, no portraits Placing the effigy of the deceased on the mummy in Egypt was a thing inspired by the mask on the sarcophagus, just as we can see the golden mask of Tuthankhamon80 Moreover, the Romans who lived in Egypt believed in the afterlife of the deceased by writing his her name on cartouches or funeral stela81, the Greeks and the Romans who lived in Egypt adopted many of the Egyptian be-liefs, especially the belief in the afterlife (a proof of the assimilation of local religious beliefs by the conquerors are the mymmy portraits of the Roman officers)82 Sometimes, painted veils were found in tombs, jewells, papyrus, pots We wont find the Egyptian spirit in the style of those works made by foreign painters which were not well-known, but rather cheap (which explains the great number83 of the found portraits), but they knew the techniques and the Greek rules for art - this happened because, once Alexandria had become one of the Roman provinces, the outside infhiences could not be ignored and passed unobserved Their freshness and modernity continue to amaze us even today Moreover, even if we distinguish a group of portraits which belong probably to a single craftman, these images are very individualized Faces lack any idealization, they represent entirely and very accurately the features of the model, but they also leave room for intense interior life - by supersizing the eyes (even exaggerating this feature), which are 30 ARTA   2014 shown very realisti cally, even having a light which makes them shine, "live", we can also notice their emphasized feverishness, a straight look (they rarely do not look at the spectator!) which fore-tells the new art, of Christianity which was about to flourish These works also have a documentary value, because we can get acquainted with fash-ion during those times, we have an idea regarding clothes and hairstyle during the Antonins, they also reflect the degree of development of the Roman art in those times (in the iindA D , painting had a certain degree of abstractization-this is the case of some portraits - far away from the time of innocence at the beginning (the ist century A D , Aline, 24 A D ) (Anyway, they represent the realist Roman tendency, having Egyptian and Greek in-fhiences - the realism is necessary for the deceased to find his her identity, just like in the case of Egyptian statues ) Moreover, their value consists in the fact that they represent the remaining, preserved part of the mobile painting of Antiquity They survived due to a phenomenon which may seem extraordinary, but it is not very rare: they were deeply buried in the dry sand of Egypt From the point of view of execution of a high-quality painting, in which one can see areas of contrast between the consistent and the transparent sides, beyween large touch and shiny areas, between complemen-tary colours, we must bear in mind that all these were possible due to the technique used for mak-ing such works possible, encaustic (a few portraits and carpets were painted in tempera), we add the scratching of the paint in order to let the below surface be seen, the fusion of relief touches, by using golden thin paper (with silver, too) put over hair, lips, jewells or around the face The surface which was painted was the panel with a vertical wire, panel made of oak, beech, pine, sometimes fig, but especially lime-tree it is important to notice that they had been family portraits at the beginning, painted during the life of the model - who knew that he she were sitting there to have a ritual portrait done, which will be later used in the cult of the ancestors - later modified in order to be put on the mummies The cutting up on the edge of it proves it Only the children dead before they were painted were portrayed after death 6 The Late Empire 6 1 , 6 2 From the Severs to the Tetrarchy Some of the portraits from Al Fayum were done later in the veil (from the lllrd-lVthA D ) painted on linen, shown above, the portrayed woman was firta medievala wearing the Egyptian cross, probably from the time of the iiird century A D , when Christianity had already spread in Egypt The traditional painting of the veil was used during the Roman period for making veils The purple colour of the cloth and the accessories made of perls fix the status of the respective woman in the society The background is not very well preserved, consequently we do not know what it represented This group of veils from the site of Antinoopolis, made by the Roman emperor in 130 A D for his favourite, Antinous The site was involved especially under the Severs, in the iiird century A D The veils all have wom-en represented, having a bent arm and the open palm raised, the other hand holds the Egyptian cross, the ankh This gestures is an apotropaic one for the woman who shoul enjoy afterlife (sym-bolized by ankh) - the representations described above should be understood as an expression of the funerar Egyptian practices if we take into ac-count the big number of Christians from Antinoopolis - then the gesture of the open palm can be a blessing, the sign of ankh reminds us of the Greek letters Chi-Ro, Chrisfs monograme So, the veil could be also Christian and pagan, or it may have been of a person who manifested a syncretism which is commonly met in this transition period The body is represented as Hat, attention is payed to hands and eyes, foretelling the iconography of the first Christians Anyway, once Christianity was spread in Egypt, the practice of embalming dis-appears and so do the portraits on the mymmies in the period of the Late Empire, step by step, the embrace of all Roman elements, the imposing of essential stereotype typologies lead to a decreased interest regarding "beauty" in art, regarding the esthetic qualities of the individual art object Art becomes more like a sketch, the forms have their own geometry, architecture and all elements be-come very simple, they no longer give the impres-sion of volume, they seem to be cut up plans, space no longer creates the unique atmosphere, there are distinct plans Formality replaces emotion specific to the previous period From Palmyra, it spreads towards all Asia Minor, then towards Egypt ( where it is going to characterize the Coptic art) - a tendency of polular traditions to impose themselves in art, even in the official one The ornamental painting disappears, this is no longer done after architectural schemes, being replaced by the grace of the elements and of the fine lines on a light background, in light and quich touch, in the same ARTA   2014 31 fi rta medievala time very colourful ones (a typology which is to be found later in the art of the catacombs84) - such as a rose garden in the Tomb of the Octavians, where the dead woman is represented arriving in the Elyse Fields, or frescos from a house discovered in Ostia85 in the scene with hunting from the therm from Leptis Magna, people and dogs light against animals, in dynamic positions The portrait is also an echo of the transformation specific to this period: the spirituality and the delicacy can be read on the faces of the characters, no matter if they are simple anonyms86 or members of the imperial fam-ily (of the Severs)87 - where Constantine’s court art is foretold though special clothes, by the presence of the crown and the sceptre, but also by frontal approach and by a new type of physionomy, pure88, a long face, big dark eyes under the eyebrows, a small and full mouth 6 3 The Epoch of Constantine We see the same classicism of forms and the colours as in the previous epoch - the frescos from the imperial Palace of Cripus, a wing of this palace was found under the Cathedral from Trier, Germany89, Dea Barberini (Venus on the throne) from the National Museum in Rome, and also Diana from Via Liv-enza The aureola of the characters90 from the ceil- ing of the guest roomof the Palace from Trier rep-resents the sunrays of the pagan god of the Sun, and these gradually have the significance of the light which comes out of the spiritual human be-ing91 Dea Barberini'2 is an example of art court and probably shows the cult statue of the temple from Rome, showing Venus, the ancestor of the Romans, sit on a fastidious throne, a great ensemble which does not present something from reality, but, on the contrary, it creats a spiritual space which is superior to the earthly one On the other hand, the Roman popular tradition continues, the one found in the republican period on the fresco from Esquilin Another example of this style is a scene from the building of Hypogeum of Trebius lustus (Asellus) on Via Latina - it has the vivid and fresh style of folk art, its clarity is remarkable, the characters are plane, no expressivity, represented fron-tally, from one angle, the clear face of the deceased has the eyes wide open, the sight is intense93 This language of the art of the last centuries of Late Antiquity which reject nature al illusionism met until then, can be explained not by the farther-ness of the reality of Early Christianism, which has oriental roots, but by the self-negation of Antique sensibili ty94 Ednotes 1 Tatarkiewicz Wladyslaw istoria esteticii, voi ii, Bucuresti: Meridiane, 1978, p 153 2 Berger Rene Descoperirea picturii Bucuresti: Meridiane, 1975, p 125 3 in Greek painting, special depth was suggested by placing characters in different plans, Polignot, by using light, Zeuxis, by superposition or even raccourci, by shades of colour Of Urma Maria Peceptia spatiului iasi: Artes, 2003, p 11 4 Janson Anthony F History of Art New York, HarryAbrams, 1986, p 190 5 The development was continuous, though the preserved material is represented almost entirely from wall paintings, which do not have high quality because the best painters did not paint houses The literary sources do not have so many important names such the Greek ones (only Arellius, Titidius, Q Pedius, Famulus - from the Early Empire -, Ludius or Fabullus, the last name is the one of the famous painter of the House of Nero, though his name is known because he was from one of the most noble families) Cf Bloch Raymond, Cousin Jean Roma si destinul ei Voi ii, Bucuresti: Meridiane, 1985, p 180; istoria ilustrata a picturii-, de la arta rupestra la arta abstracta Bucuresti: Meridiane, 1973, p 77 6 Brilliant Richard Arta romana de la republica la Constantin Bucuresti: Meridiane, 1979, p 116-17 7 Early Christianity will not use it, not because it did not value the Greek model of representing reality by using imitation, but because of the oriental origin of this new religion Cf Hofmann Werner Fundamentele artei moderne; O introducere in formele ei simbolice voi i, Bucuresti: Meridiane, 1977, p 104-05 8 A late roman invention Cf Piper David The illustrated History of Art London: Crescent Books, 1991, p 47 9 A certain illusionism probably existed in Hellenistic painting, the proof is the influence which exists in Roman works, such as some mythological paintings which offer the sensation of "having been taken" from various sources Cf Janson Anthony F Op cit , p 192 10 Like illusionism, portrait will slowly fade and disappear once the Christian art appears Cf Hofmann Werner Op cit , p 104- 05 11 Janson Anthony E Op cit , p 194 12 ihis thing can be explained by the fact that these works reflect the perception of landscape of the aris-tocracy living in the city, far away from the imagined area which is seen in an idealized manner ("the Arca-dian spirit" - which is to be found later, having its roots 32 ARTA   2014 in the same need of escaping from the agitation of the city: during the Renaissance, in the XiXth and the XXth centuries) Cf Les grands maitres de la peinture Paris: Hachette, 1989, p 44; Horst de la Croix, R G Tansey Art Through theAges Harcourt Brace Jovanovich, Pub-lishers, Orlando, Florida, 1996, p 210 13 Florea Vasile, Szekely Gheorghe Mica enciclopedie de arta universala De la origini pana in anul 1950 Bucuresti-Chisinau: Litera, 2001, p 283 14 This "triumphant" painting has a Roman theme Cf Les grands maitres de lapeinture Ed cit , p 45 15 Janson Anthony F Op cit , p 190 16 Chatelet Albert Bernard, Philippe Groslier (coord ) istoria artei Bucuresti: Univers Enciclopedic, 2006, p 352-353 17 Being in lack of classifications, we choose this popular one - though it may be disputed and even not up to date (anyway, the classification was made arbi-trarily - because it englobes not only the paintings which ornament buildings - though, many of the Pom-peian houses had panels made of lead, so we may sup-pose they could be changed with other panels, which proves the travelling of great artists’ replicas ) This classification is not a division, from a chronological point of view (there is a mixture of styles or two of them usually coexist), of the two centuries of Pompeian painting, in four styles, made by the historian August Mau in 1882, according to the transformation of the ornamental wall painting Cf Brilliant Richard Op cit , p 130, 136; Frontisi Claude (coord ) istoria vizuala a artei Bucuresti: RAO, 2003, p 54; Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe (coord ) Op cit , etc 18 Brilliant Richard Op cit , p 131 19 The problem of the stylistic devision of Roman and Greek painting will never be solved, because we do not have any examples of Greek or Hellenistic wall paintings it is almost sure that we are talking about copies or imitations, if we compare them to the style of Greek bas-reliefs or ceramic decorations, but this cannot be demonstrated from a stylistic point of view if we do not have the originals We do not know any-thing about Roman contribution (if any ) Anyway, the themes were Greek, but filtered through the Roman taste for epic, clarity, less interested in visual impression 20 Brilliant Richard Op cit , p 130 21 Bernardini Enzo Atlas de arheologie; Marile descoperiri ale civilizatilor antichitatii Oradea: Aquila, 2006, p 123 22 Which means starting with the second Samnit epoch and lasting until the beginning of Roman colonizati on Cf Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’artde Franco Maria Ricci, italy, Franco Maria Ricci editore s p A , 1991, p 61; Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije (sous la direction de) Les grands evenements de l’histoire du monde Larousse, 1992, p 50; Florea V , Szekely Gh Op cit , p 283 23 Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 203 24 The presence of such works in triclinium (the living-room) informs the guests on the owner’s cultural degree , whether he she knows the great Greek tradition Frontisi Claude Op cit , p 54 firta medievala 25 it is not excluded the presence of characters or of the small scenes, but, in general, there were imitations of polichrome marble plates Cf Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 50 26 Brilliant Richard Op cit , p 131 27 ibidem, p 131 28 Bernardini Enzo Op cit , p 123 29 Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 61 30 Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 203 31 But the perspective shows uncertainties Cf Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 262 32 Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 50 33 Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 203 34 Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 51 35 Brilliant Richard Op cit , p 102 36 in the close neighbourhood of Pompei Cf Janson Anthony F Op cit , p 192 37 Bernardini Enzo Op cit , p 123 38 Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 263 39 The cult brough to Rome from Greece, which worshipped this god (capable of healing soul illnesses) ever since the pre-Homeric period, with dances and even with frightening rituals in which they practiced homophagy - eating the flesh of stih alive victims -during some rituals which took place for the union of the believers with the deity The powerful red in the background creates a unity inside the composition, and also enhances the expressivenes of the subject Cf Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 50; Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 46 40 Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 205 41 Gowing Lawrence (ed ) A History of Art Ox-fordshire Grange Books, 1995, p 180 42 Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 51 43 Probably the isolated groups of characters are motivated by the division of the ceremony in different stages "read" starting with the Northern side Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 65 44 Janson Anthony F Op cit , p 194 45 Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 51 46 Laurels, oleandres, cypresses, quinces Cf Gowing Lawrence Op cit , p 182 47 Named after a painting of the great Greek writ-er of comedy, found in a reception room Cf Gowing Lawrence Op cit , p 189 48 Bernardini Enzo Op cit , p 123 49 Florea V , Szekely Gh Op cit , p 283 50 Brilliant Richard Op cit , p 131 51 Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 206; Brilliant Richard Op cit , p 131 52 Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 61 53 Brilliant Richard Op cit , p 133; sometimes, he ARTA   2014 33 fi rta medievala is called like this, his style is "mannierist" or "chande-lier" due to the repetition of this motif Cf Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 50 54 Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 269; Brilliant Richard Op cit , p 133 55 Florea V , Szekely Gh Op cit , p 283 56 Marseille Jacques, Laneyrie-Dagen Nadeije Op cit , p 51 57 Gowing Lawrence Op cit, p 182 58 Brilliant Richard Op cit , p 132-33; Les grands maitres de lapeinture Ed cit , p 47 59 ibidem 60 Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 64 61 This combination of previous styles, actually of the iind and iiird styles, is a characteristic of the iV111 style 62 Bloch Raymond, Cousin Jean Op cit , voi ii, p 180-81 63 Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 64 64 Generally speaking, wall ornament and pave-ment mosaics from Pompei are left "in situ" and pro-tected against deterioration, some of the best examples of ornamental paintings are from Pompei and Hercu-laneum, but, after the discovery of The House Vetti, the paintings will be left in the place where they had been found Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 55, 61 65 The name comes from the first owner, the cardinal Aldobrandini Cf Lesgrands maitres de lapeinture Ed cit , p 43 66 Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 269 67 Lesgrands maitres de lapeinture Ed cit , p 43 68 Gowing Lawrence Op cit , p 187 69 We can say that Hellenism brought a new vision as far as the artist is concerned, he is now linked to the ruler, his art embelished the rulers palaces Cf Les grands maitres de lapeinture Ed cit , p 43 70 and we are nowadays grateful for preserving the city almost entirely Cf Maiuri Amedeo in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 48 71 Gowing Lawrence Op cit , p 198 72 Bloch Raymond, Cousin Jean Op cit , voi ii, p 181-82 73 Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 292 74 Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 213 75 ibidem 76 Stripes from the exterior were decorated with architectural motivs or, sometimes, the exterior layer of bandages was smooth and strengthened with chalk, forming a hard surface on which they put golden stuc-co or religious paintings Cf Parlasca Klaus in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 173 77 Gombrich E H O istorie a artei Bucuresti: Meridiane, 1975, p 43; Jeuge-Maynart isabelle The Lou-vre Paris: Hachette Livre, 2000, p 124 78 Which, contrary to the belief from the beginning of the discovery, they belonged to some Ptolemaic sovereigns or to some characters from the Hellenistic times, they just belonged to a very wealthy ellite (which was later confirmed by the cost of a mummy which re-quired 500 m of bandages of linen, very expensive, plus the cost of the Chemical substances and of the workers Cf Parlasca Klaus in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 172, 177 79 But the factor of magical resurection from the Egyptian belief will play an essential role in Christianity which was at its beginning in these first centuries of our epoch, the portraits from Al Fayum are also from this time Cf Parlasca Klaus in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 179 80 ibidem, p 173 81 Jeuge-Maynart isabelle Op cit , p 124 82 Parlasca Klaus in: Les Annales de l’art de Franco Maria Ricci Ed cit , p 179 83 600 portraits have been found, in different de-grees of preservation, some of them are very well preserved Cf Horst de la Croix, Tansey R G Op cit , p 213 84 Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 300 85 Andree Bernard L’art romain Paris: Citadelle & Mayenod, 1998, p 270 86 On this work, painting and engraving coexist in a technique which uses two glass plates - small papers of god or silver, easilyarked uin order to suggest shad-ows Cf Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 301 87 The work above, made during the trip to Egypt of Septimius Sever and his family, is the only portrait painted on a mobile support - wood - found outside the funeral area, preserved due to the dryness of the zone Cf Frontisi Claude Op cit , p 55 88 Expression linked to the fashion of the child-emperor, especially after the death of Septimius Sever-us Cf Andree Bernard Op cit , p 270-71 89 Built in 316 and demoslished in 324 Cf Andree Bernard Op cit , p 330 90 The characters (genius and feminine busts and two masculine) have aristocratic clothes, the shiny pearls, for example, showing the high quality of these paintings, representing, at least some of them, the members of the Constantine imperial family, while mens busts probably show philosophers or rhetori-cians from the court Cf Chatelet Albert Bernard, Groslier Philippe Op cit , p 312 91 Andree Bernard Op cit , p 330 92 Work painted immediately after Constantine enterring Rome, in 312 A D , but built in 314 because the emperor donated the Palace Lateran to the episcopate Andree Bernard Op cit , p 330 93 Andree Bernard Op cit , p 330 94 Hofmann W Op cit , p 104 34 ARTA   2014 firta medievala ii 1 Fragments of fresco, Villa of Mysteries, http wikipedia orgwikiF ileRoman fresco Villa dei Misteri Pompeii ii 2 Frescos of three vigniettes of fruit, House of Cervi, Herculaneum, http commons wikimedia ii 3 "Funerary portrait", http wikipedia orgwikiF ile-Fayum ii 4 "Severan dynasty tondo", httpupload wikimedia orgwikipediacommons55f-S everan dynasty - tondo png ARTA   2014 35 fi rta medievala Tamara NESTEROV Universalitatea procedeelor de trasare a planurilor in arhitectura istorica: "descompunerea patratului" si "cvadratura cercului"1 Rezumat Universalitatea procedeelor de trasare a planurilor in arhitectura istorica: "descompunerea patratului" si "cvadratura cercului" Arhitectura ca activitate creativa contine doua momente esentiale, aflate intr-o legatura dialectica: alegerea formei si instalarea dimensiunilor Studiile grafo-analitice ale monumentelor preistorice, antice si medievale au evidentiat o multime de scheme compozitionale, in care se inscriu planurile, in functie de ipoteza de abordare a fiecarui cercetator, insa toate converg spre doua procedee universale de armonizare dimensionala: "descompunerea patratului" si "cvadratura cercului" (expresia geometrica) in studiu prezent sunt relatate rezultatele aplicarii acestor doua procedee la cercetarea planurilor celor mai renumite mostre de arhitectura, incepand cu perioada neolitica in arhitectura orientala S-a relevat ca primul procedeu, la baza caruia este "mandala", de origine orientala, raspandindu-se treptat in Europa, iar a doua metoda a fost depistata in arhitectura preistorica europeana, fiind mostenita de arhitectura medievala Era utilizata concomitent cu primul, mai ales in arhitecturile bizantina si arabo-musulmana, unde s-a pliat perfect structurilor spatiale dominate de cupole in arhitectura Moldovei istorice, au fost folosite ambele procedee, prima - in arhitectura vernaculara din lemn, iar a doua - in arhitectura de piatra, atat separat, cat si impreuna la trasarea planurilor cladirilor de cult si ale celor civile Cuvinte-cheie: arhitectura, edificare, numar, procedee, proportii, raporturi, trasare Suminary Universality of plans’ tracing methods in historical architecture "square decomposition" and "squaring of the circle" The architecture as a creative activity, contains two essential points, in a dialectical relation: the choice of form and installation of dimensions Graphic-analytical studies of prehistoric, ancient and medieval monumente, highlighted a lot of compositional schemes, which plans fall into, depending on the approach hypothesis of each researcher, but all converge on two dimensional harmonization universal methods: the diagram "square decomposition" and "squaring of the circle" (geometric expression) in the hereby study are reported the results of the application of these two methods when researching the plans of the most famous architectural samples, starting with the Neolithic period to eastern architecture it was revealed that the first method, the base of which is "mandala" is of oriental origin, gradually spreading in Europe and the second method was found in European prehistoric architecture, being inherited by medieval architecture it was used together with the first, especially in Byzantine and Arab-Muslim architectures, where perfectly fitted to spatial structures dominated by domes in the architecture of historical Moldova both processes were used, first - the wooden vernacular architecture, and the second - in stone architecture, both separately and together in order to draw the plans of cult and civil buildings Key words: architecture, building, number, methods, proportions, relations, tracing Резюме Универсальность приемов разбивки планов исторической архитектуры: "разложение квадрата" и "квадратура круга" Архитектура, как творческая деятельность, включает два основных момента, диалектически взаимосвязанных: выбор формы и установление размеров Графоаналитическое исследование планов доисторических, античных, средневековых памятников выявило множество композиционных схем, в которых вписываются планы зданий, в зависимости от концепций исследователей, однако все схемы тяготеют к двум универсальным приемам гармонизации: "разложение квадрата" и "квадратура круга" (геометрическое 36 ARTA   2014 firta medievala выражение) В статье изложены результаты исследования планов самых известных памятников архитектуры, начиная с эпохи восточного неолита Первый прием, в основе которого положена схема "мандалы", использовался зодчими древнего Востока, проникнув затем и в Европу; а второй прием обнаружен в европейской доисторической архитектуре, откуда был унаследован средневековым зодчеством Использовался наравне с первым приемом, распространившись особенно в византийской и исламской архитектурах, в зданиях перекрытых куполами В архитектуре исторической Молдовы использовались оба приема: первый - в народном деревянном зодчестве, а второй - в каменном, как раздельно, так и совместно, при составлении планов значимых культовых и гражданских зданий Ключевые слова: зодчество, строительство, число, прием, пропорции, отношение, трассирование Din haos am venit M Eminescu Luceafarul Toate erau laolalta, dupa aceea a venit mintea si le-apus in ordine Anaxagor Universul este armonie, iar armonia - numar Pitagora De cand omul a ajuns la o sensibilitate a perceperii vizuale, a aparut si tendinta spre ordonarea mediului inconjurator intr-un mod rational si armonios pentru confort ambiental si delectare estetica, aceste doua exigente devenind cu timpul o necesitate vitala Legitatea universala a trecerii cantitatii in calitate a fost observata din cele mai vechi timpuri, fiind insusita, nu in ultimul rand, in arhitectura Cercetarile constructiilor preistorice, antice, medievale, cunoscute atat din vestigii, cat si ale celor care au rezistat timpului, se impun prin organizarea rationala a spatiului, in care functionalul si soliditatea edificiilor erau conjugate cu preocuparile artistice, ceea ce a generat evolutia artei arhitecturii Organizarea ordonata a spatiului si a cladirilor se bazeaza pe doua concepte ideatice, unite intr-o relatie indisolubila - forma si dimensiunile ei, fiecare cu autonomie in decizia configuratiei si a dimensiunilor Exista opere de arta - provocari la cautarea secretului aparitiei lor: colosi ai arhitecturii universale sau monumente arhitectonice celebre, asupra carora pluteste incertitudinea istorica, cum sunt piramidele egiptene, cromlehul Stonehenge, mostrele arhitecturii americane precolumbiene, sanctuarul Baalbek etc Este greu de admis ca edificarea unor mari ansambluri sau temple grandioase sa fi fost realizata fara a avea schite tehnice cu indicarea marimilor, iar aceste marimi - fara a fi calculate Sunt provocari la cautarea secretului genezei formelor arhitecturale cu istoria cunoscuta, dar la fel de magnifice: Panteonul din Roma, catedrala Sf Sofia din Constantinopol, dar si a celei care este cea mai importanta pentru noi - ar hitectura istorica din Moldova Trecand in revista mostrele arhitecturii universale, involuntar apare intrebarea: ar fi fost posibila aparitia operelor relevante ale arhitecturii nationale din Moldova, daca autorii lor anonimi n-ar fi luat in considerare experienta milenara de a atribui cladirii acea calitate, datorita careia ea devine "mai mult decat o constructie"?2 Raspunsul la aceasta intrebare cere o exegeza a procedeelor de creare a arhitecturii universale anterioare aparitiei cladirilor in Moldova, pe de o parte, si asimilarea lor sau nu, in formele arhitecturii nationale, pe de alta parte Doar in asa fel poate fi elucidat aportul mesterilor constructori ai arhitecturii nationale la tezaurul arhitectural universal incercarea de a patrunde in secretul profesional al edificarii cladirilor poate fi comparata cu actul de gandire al spiritului genial, care a creat opere ce au traversat timpul, aceasta fiind marea satisfactie a subiectului cercetator Dar mai este calea cautarii, adunarii si sistematizarii acelor fragmente de cunostinte profesionale, dispersate in infinit de multe opere celebre si mai putin celebre, in care, in forma ascunsa, se contin legitati imuabile, ce formeaza bazele elementare ale teoriei arhitecturii in istoria civilizatiilor sunt cunoscute spirite iscoditoare ale trecutului arhitectural, primii fiind Herodot si Pausanias, care au descris cele mai remarcabile opere arhitectonice ale lumii cunoscute de atunci si au emis ipoteze ale edificarii lor insa in viziunea lor erau importante obtinerea raspunsurilor la intrebarile "cand?" si "de cine?" si mai putin la intrebarile "cum?" si "de ce?", iar pentru un istoric al arhitecturii interesul ARTA   2014 37 fi rta medievala se concentreaza in zona intelegerii fenomenului arhitectural, in pofida vechimii creatiei Unii dintre primii care au studiat formele arhitecturii istorice au fost restauratorii si istoricii francezi Afirmatia, expusa cu 200 de ani in urma de Eugene Viollet Le Duc ca "arhitectura poate fi atribuita sferei stiintei in aceiasi masura ca si artelor ( ), datorita faptului ca gandirea si calculul joaca un rol foarte mare in compozitia arhitecturala, care prezinta nu numai rezultatul imaginatiei, dar se supune regulilor de masurare"3, a incurajat cautarea acestor legitati Fr A Choisy a explicat varietatea formelor arhitectonice din diferite regiuni ale lumii prin influenta conditiilor mediului natural, care furniza materialele de constructie si din care au derivat tehnicile constructive4 istoricul austriac J Strzygowski a ajuns la concluzia ca in Europa influenta lemnului a fost primordiala asupra arhitecturii din piatra5 Cercetatorii englezi B Fletcher si B F Fletcher au realizat o privire de ansamblu asupra circulatiei formelor arhitecturale in Europa, afirmand prin coroborari comparati-viste au afirmat ca in secolul al XV-lea, odata "cu inceputul Renasterii italiene, materialul de constructie natural si tehnica constructiva specifica lui, pierd din importanta de alta data in crearea formei arhitecturale profesionale, unde incepe sa domine stilistica"6 O coincidenta, deloc intamplatoare, are loc tot in secolul al XV-lea, cand incep cautarile "elixirului" armoniei si perfectiunii formei arhitecturale, intreprinse de catre maestrii renasterii italiene: Leon Batista Alberti, Jacopo (Giacomo) Vignola, Andrea Palladio, prin lucrarile carora trecea ideea, preluata de la arhitectul roman Vitruviu ca "La baza frumusetii cladirilor stau anumite legi ale proportiilor"7, drept sursa arhitectului roman servindu-i cugetarea lui Aristotel ca "Formele cele mai inalte ale Frumosului sunt ordinea, proportiile si claritatea" 8 De aici a rezultat concluzia scolastica ca "proportionalitatea este sursa frumusetii - splendorii si maretiei" Afirmatia era veridica in contextul arhitecturii bazate pe sistemul ordinului clasic, atunci cand erau cunoscute ca expresie arhitectonica principalele componente ale sale, devenea importanta coordonarea armonioasa a raporturilor dintre ele Aprecierea respectiva a proportiilor a inspirat mai tarziu masurarile mostrelor romane si renascentiste, executarea releveelor, editarea uvrajelor si studiile grafo-analitice ulterioare, prin care au fost descoperite sisteme proportionale in toate operele de arhitectura profesionista Odata cu largirea spectrului de abordare a proportiilor, s-a observat ca intre toate elementele structurale ale cladirilor erau depistate raporturi matematice, acestea gru-pandu-se in forme noi geometrice cu interpatrun-derea proportiilor sau cu descompunere in forme mai mici, asemanatoare celor initiale, intr-un mod misterios preluandu-se si raporturile, fapt care a derutat pe "cautatorii de proportii" Proprietatea combinatorica a proportiilor arhitecturale a fost studiata si explicata de J Hambidge9, Matila Ghyka10,1 s seveliov11 in teoria proportiilor arhitecturii clasice totul parea clar: pornind de la modul la parte, de aparte la muluri, si de la modul la coloana, de la coloana la ordin, de la ordin la volumetrie, se realiza aspectul integral al templului, dar aplicarea acestor legitati la mostrele arhitecturii fara ordin a provocat pierderea conceptului de ordonare si proportie in viziunea greco-romana, facandu-si aparitia noi teorii ale proportionalitatii arhitecturale12 Studierea arhitecturii medievale, in primul rand a celei ruse din perioada anterioara dominatiei tataro-mongole, a staruit asupra tehnicii si a procesului de edificare, numita "metoda de creatie a mesterului"13 Au urmat opinii dintre cele mai hazardate, bazate pe scheme mnemotehnice cu origini incerte, cum ar fi "floare din patru petale, inscrisa in patrat", gasita pe peretele unei biserici georgiene14 in unele studii a fost exagerat rolul instrumentelor de masurat lungimile, ele insasi fiind confectionate cu anumite relatii de comensurabilitate intre ele, in scopul de a facilita instalarea proportiilor cladirilor15 Urmandu-se calea deschisa de "instrumentisti", s-a ajuns la conceptia "metrologica", concluzia for-mulandu-se simplu: proportiile aveau scop practic, fara conotatii estetice si artistice, reiesind doar din unitatile de masurat lungimile, originea antro-pometrica a carora era baza comensurabilitatii16 Acestea sunt cele mai relevante studii ale sistemelor proportionale, in fiecare din ele gasindu-se un "graunte rational", care a facut ca pentru un timp dupa aparitie ele sa lase impresia gasirii secretului proportionarii, dar nici pana acum nu a fost formulata o opinie comuna privitor la procesul de creare a arhitecturii cladirii: de la elemente structurale la structura cu aspect integral sau invers -forma conceputa integral va dicta marimile si formele componentelor? Nici problema determinarii dimensiunilor nu este solutionata fara echivoc: de la care element al structurii spatiale - interior17 sau exterior18 -, sunt calculate componentele arhitecturale? Metoda de depistare a raporturilor prezin 38 ARTA   2014 ta "marul discordiei" pentru autorii reconstruirii sistemelor istorice de proportii, monumentele de arhitectura permitand diferite interpretari ale relatiilor dimensionale intre componentele sale Rezultatele experimentarilor de depistare a proportiilor, mai ales ale planurilor cladirilor istorice, conduc univoc spre concluzia ca trebuiau sa fie principii de creare a formelor arhitecturale, existand o "circulatie" a ideilor, formelor, procedeelor constructive, prezente la distante indepartate unele de altele Cele mai elocvente exemple prezinta monumentele istorice din Orientul apropiat si America precolumbiana, unde au fost construite temple in trepte - zigurate, asemanatoare dupa compozitia lor spatiala sau perpetuarea pe acelasi loc fara intrerupere a civilizatiilor, cum este arhitectura din aceeasi zona cu traditii stravechi ale Orientului apropiat si continuitatea ei, intr-un fel, in arhitectura arabo-musulmana Cumuland rezultatele studiilor formei arhitecturale si analizand cercetarile grafo-analitice, au fost identificate de noi cateva metode de dimensionare a cladirilor si componentelor structurii lor Cea mai veche metoda consta in compararea raporturilor dintre lungimile elementelor, detaliilor, a gabaritelor cladirilor, in scopul depistarii acelor proportii, care au fost instalate constient de catre arhitect sau mesterii constructori anonimi Cercetarea se bazeaza pe faptul incontestabil, sustinut de sursele literare si de practica indelungata a studierii arhitecturii, ca marimile planului, ale elevatiei sau ale plasticii arhitecturale au fost ordonate in anumite relatii ritmice, obtinute prin calcul aritmetic sau geometric Cele mai raspandite sunt proportiile alcatuite din numerele naturale: 1:1,1:2, 2:3,3:4,3:5,4:5 si irationale, obtinute din constructii geometrice, arhitectura, in fond, prezentand o combinatie de corpuri geometrice Cea mai renumita proportie si mai des cautata in mod expres este "sectiunea de aur", numita si "proportia divina" Metoda de depistare a proportiilor prin cautarea raporturilor cunoscute din istoria arhitecturii a fost cea mai raspandita, si, probabil, prima care a aparut din necesitatea de a repeta succesul arhitecturii romane, initiata de maestrii Renasterii italiene, ghidati de tratatul lui Vitruviu Desi nimeni nu contesta dreptul de a o utiliza in cercetare, metoda este cea mai controversata pentru arhitectura medievala din cauza incertitudinii tuturor componentelor edificarii: inceputul, elementul primar, expresia matematica a calculelor, necunoasterea firta medievala sau ignorarea intr-un caz a unor surse istorice si in alt caz, a unitatilor istorice de masurat lungimile, ce conduce spre rezultate hazardate, nerelevante Aceasta metoda este acuzata de atribuirea constructorilor anonimi a cunostintelor, care depaseau nivelul atins al stiintei de atunci19 Anume lipsa de informatii istorice pune sub semnul intrebarii utilizarea " sectiunii de aur", care a fost formulata stiintific in secolul al XV-lea, desi ultimul repros, cum s-a relevat deja, nu este corect, aceasta fiind cunoscuta practic cu mult timp inainte20 Metoda tehnica de instalare a dimensiunilor nu se cunoaste, dar exista surse grafice, schite, care sugereaza utilizarea unor procedee artizanale: diagrama "descompunerea patratului" si scheme mnemotehnice "cuadratura", "cuadratura cercului", sau "floarea cu patru petale" sau "floarea cu sase petale"21, si simboluri: mandala, pentagrama, vavilonul, schite tehnice, cu fixarea textuala sau grafica, precum si unele indicatii ale preocuparilor de ordin artistic Spirite antice elene au fixat in scris experienta proprie de creatie si edificare, lucrari utilizate de primul teoretician in istoria arhitecturii Vitruviu Au fost si mesteri constructori medievali, care au fixat grafic si cu un minim de explicatie experienta proprie empirica, fara a tinde spre generalizare, cum ar fi Villard de Honneco-urt22, dar limitati in expunerea lor de restrictiile ideologice obscure ale timpului Aceste informatii de ordin teoretic din istoria europeana, precum si altele, pastrate in scrierile arabe, hinduse etc , sunt un castig al istoriei teoriei arhitecturii, un pilon pe care ar trebui sa se sprijine studiul monumentelor istorice in scopul depistarii legitatilor fundamentale ale crearii formelor Dintre toate informatiile grafice cel mai mare numar de proportii contine diagrama "descompunerea patratului"23 Aceasta metoda este atestata sub forma grafica in evul mediu in manualul lui Hans Kaiser, fiind reprodusa pentru explicarea divizarii patratului in 3 si 9 parti egale24 Desi sunt informatii ca era utilizata in diferite epoci, existand argumente grafice de utilizare in perioada Renasterii italiene, in clasicismul francez25, ea n-a fost studiata ca o metoda universal utilizata in arhitectura diferitor civilizatii Diagrama ofera o gama larga de rapoarte intre fractiile planului, divizat in forme geometrice rectangulare, cu dimensiunile la alegerea subiectului, prin simpla operatie de trasare a diagonalelor Trasarea diagonalelor mari ale patratului si semipatratelor si diagonalelor mici ale patratelor duce la divizarea laturilor ARTA   2014 39 fi rta medievala patratului initial intr-o multitudine de fractii, care pot fi combinate la dorinta mesterului constructor: 1 2, 1 3, 1 4, 1 5, 1 6, 1 8, 1 9, 1 10, 1 20 etc , folosite pentru trasarea elementelor structurale ale compartimentarilor De regula, aceste linii de divizare a patratului planului coincid cu paramentul interior sau exterior al peretilor, trasate prin punctele de intersectie ale diagonalelor Cel mai mult s-a apropiat de aceasta metoda P s Zahidov26, care in urma studierii surselor istorice a ajuns la concluzia ca armonia arhitecturala este asigurata de integritatea ei, cand forma este creata prin avansarea de la un tot intreg spre componentele particulare Analiza grafica a cladirilor monumentale, elaborata de autor, este propusa printr-o diagrama, numita "patrate dinamice" sau "canonul armoniei", ce prezinta partial diagrama "descompunerea patratului", cu utilizarea diagonalelor mari, dar adaugator, in patratul initial este inscris cercul cu diametrul egal laturii patratului, in diagrama propusa intersectia diagonalelor cu axele si cercul indica fractii cu numere irationale (derivate din lungimea diagonalei mari, a ipotenuzei triunghiului echilateral, a laturilor hexagonului si octogonului inscris in cerc) Desi in marea majoritate prin aceasta metoda au fost reconstruite caile de obtinere a formelor arhitecturale din diferite arii culturale, gabaritele planului servind drept laturi ale patratului, metoda de reconstruire a "canonului" este utilizata cu succes in cazul monumentelor cu compozitie centrala in unele cazuri sunt abateri de la conceptul "din exteriorul integral spre particular", cum este in cazul bisericilor rusesti, unde edificarea incepe de la patratul proiectiei cupolei O alta varianta a acestei diagrame este "cua-dratura", ce reprezinta o forma redusa a diagramei "descompunerea patratului", o inscriere consecutiva a patratelor, dintre care unul este rotit la 45° in sursele istorice medievale, metoda este reprezentata grafic cu mentiunea utilizarii ei la determinarea descresterii latimii etajelor turnurilor construite din piatra27 Aceasta metoda consta in inscrierea cercului in patrat cu trasarea diagonalelor mari ale patratului, o reprezentare grafica asemanatoare cu simbolul mandata, sau, posibil, o solutie derivata din ea Unul din primii care a depistat folosirea acestei metode a fost B Mihailov, care atras de lectura unui fragment din tratatul lui Vitruviu, ajunge la concluzia ca proportiile ordinului doric deriva din divizarea patratului in membri28 Analiza sculptu rilor grecesti prin diagrama inscrierii consecutive a "cercurilor in patrate" dupa principiul coloanei dorice l-a convins pe autor in folosirea aceluiasi sistem de proportii pentru arhitectura templelor din Grecia antica, la analiza fatadelor si planurilor, inclusiv a Partenonului, desi rezultatele analizelor nu sunt convingatoare in toate cazurile din motivul alegerii arbitrare a primului element Fara vreo legatura cu arhitectura antica, aceasta metoda a fost dedusa si din analiza grafica a planurilor bisericilor bizantine29, unde cercul este proiectia cupolei inscrisa in patratul format de pilonii de sprijin ale arcurilor de sustinere, permitand determinarea dimensiunii sectiunii pilonilor, ce se prezinta ca diferenta dintre diagonala patratului si diametrul cercului inscris A fost facuta concluzia ca ar fi o metoda generalizata de calculare a grosimii pilonilor30 Desi sunt argumente sigure ale folosirii acestor procedee la dimensionarea formei arhitecturale, nu a fost elucidat locul aparitiei lor, arealul de utilizare, caile de raspandire si interferenta reciproca in arhitectura unor cladiri Un alt neajuns al tuturor metodelor descrise mai sus este rezolvarea unor chestiuni particulare ce privesc marimea elementelor constructive, cum ar fi latimea nivelurilor turnurilor, marimea pilonilor de sustinere a turlelor bisericilor, dar nu ofera solutii pentru asigurarea aspectului integral al cladirii, cea mai importanta calitate artistica a unei opere de arta in scopul demonstrarii eficientei unei metode, cercetatorii, de regula, o incearca pe un numar cat mai mare de monumente de natura diversa, dar aceasta abordare a fost considerata un neajuns metodologic al respectivelor studii, compromitand rezultatele Cercetatorii erau invinuiti de a nu lua in considerare tipul cultural diferit al regiunilor si formelor arhitecturale, salutandu-se studierea particularitatilor regionale sub un aspect anume, cum ar fi determinarea raportului dintre diametrul boltii si suprafata punctelor de sprijin31 sau particularitatile metrologice ale bazilicilor cu transept din fosta iugoslavie32, sau arhitectura rusa si bizantina33, sau arhitectura Asiei Centrale34 s a in opinia noastra, aceasta este o cale de stationare cu inradacinarea unor erori - cazul arhitecturii ruse, unde elementul central a fost considerat diametrul cupolei sau latura patratului circumscris cupolei, preluat ulterior si ajustat la diferite situatii nepotrivite35 Dupa cum s-a relevat prin studii minutioase ale planurilor templelor, palatelor si resedintelor 40 ARTA   2014 urbane din arealul euro- asiatic, ele au fost realizate cu o rigurozitate geometrica exceptionala, marturie indubitabila a nivelului inalt al cunostintelor utilizate in practica constructiilor La edificarea cladirilor si a ansamblurilor resedintelor erau utilizate patrulatere rectangulare: dreptunghiul si patratul, ultimul fiind considerat figura perfecta, simbol fundamental al limbajului geometric36 implementarea patratului, cu marimea laturii masurata in unitati antropometrice (deget, palma, talpa, cot, pas etc ), exprimata printr-un numar perfect (10, 100, 200, 500, 1000, s a ), continea un subtext mesianic - crearea de catre om a cladirilor dupa formule, pe care le considera specifice divinitatii la crearea universului si omului Artistii plastici si arhitectii antichitatii acordau o mare importanta legitatilor numerice si constructiilor geometrice37 Astfel, planurile cladirilor din diferite perioade istorice au fost realizate dupa trasee regulatorii, fiind evidenta ordonarea lor in compartimente, intr-un raport anume dintre intreg si parte, cu economia mijloacelor de expresie artistica, in functie de conditiile mediului natural Principiile de ordonare rationala a planului se regasesc in realizarile arhitecturale ale unor civilizatii aflate la mari distante intre ele, cum ar fi cea megalitica din Europa Occidentala si contemporane ei, cea din Orientul apropiat, ce este o marturie a circulatiei cunostintelor datorita coeziunii comunitatilor umane incepand din preistorie Cele mai renumite monumente de arhitectura au fost realizate prin procedee identice de divizare a planului in compartimente, legatura functionala dintre care desi este variata, constant ramanand principiul organizatoric de baza Modelul matematic de cautare a legitatilor comune, care au fost puse la baza crearii formelor arhitecturale, consta in abstractizarea de trasaturile concrete si cautarea continutului comun pentru fiecare din edificiile supuse analizei, aranjate pe zone cultural-istorice si in ordine cronologica Orientul apropiat Diagrama "descompunerea patratului" este atestata cel mai timpuriu in Me-sopotamia, unde relieful prezinta o intindere orizontala din aluviuni milenare, cu o vizibilitate larga in jur, comod pentru trasarea planurilor rectangulare ale constructiilor Edificiile si complexurile se impun printr-o precizie inalta a patrulaterelor rectangulare in aceasta zona arhitectura a obtinut un aspect comun, in care domina incintele cu curti interioare, inconjurate perimetral cu incaperi inguste din cauza deficientei lemnului pentru tavane firta medievala Una din primele cladiri, in care se manifesta organizarea rationala a formei si dimensiunilor, este templu din Eridu (3500-3000 i e n ) Cladirea are un plan alungit, format de un dreptunghi de baza, cu rezalite la colturi, totul inscriindu-se intr-un patrulater 4:5 (17,12 x 13,54 m) Partea fara rezalite are raportul dintre lungime si latime de 2:3 Curtea este amplasata simetric in raport cu lungimea si latimea, impreuna cu peretii laterali ocupa 3 5 din lungimea cladirii, iar in latime - 1 3 din latimea exterioara, grosimea peretelui fiind de 1 12 Aceste proportii ale planului se vor generaliza strabatand milenii pana in arhitectura paleocrestina si perioada medievala Aceleasi rapoarte ale parametrilor incintei (4:5), curtii interioare (1 3) si grosimii peretilor (1 12) are si templul inalt din Uruk (Templul Alb, 2800-2600 i e n ) O solutie aparte contine palatul lui Naram-sin din Tell-Brak (2350-2150 i e n ) incinta este cva-si-patrata, raportul dintre laturi apropiindu-se de 9 10 Diagrama de "descompunere a patratului" a fost folosita pentru patrulaterul exterior al peretilor, obtinandu-se raporturi pentru fiecare latura in parte Curtea mare, amplasata in axa intrarii in palat, este patrata, cu lungimea laturii 2 5 din latimea exterioara Golul usii de intrare se afla pe latura lunga, impartind fatada 2 5 : 3 53S Paramentele peretilor interiori ai incaperilor si culoarelor sunt amplasate perimetral curtii mari a palatului, trasate prin intersectiile diagonalelor ce ofera raporturile 1 2, 1 3,1 4,’ 1 5 si 1 6 Templul din orasul Eshnunna (2150-2050 i e n ) are planul patrat, cu lungimea laturii exterioare de 26,2 m (50 x 50 coti de 0,524 m), cu curtea interioara patrata, cu latura de 1 3 din latimea exterioara incaperile, amplasate intre peretii exteriori si curtea interioara, au latimea de 1 9 din latimea exterioara Citadela cu ziguratul din or Ur prezinta o incinta dreptunghiulara, asupra careia a fost aplicata diagrama "descompunerea patratului", cu divizarea in fractii a fiecarei laturi Ziguratul, impreuna cu treptele scarii, ocupa 7 12 din latura scurta exterioara a incintei si 5 12 din latura lunga exterioara Grosimea zidului de incinta al curtii sacre masoara 1 12 din lungimea ei exterioara Palatul- resedinta de la Mary (Babilonul vechi) dateaza din anul 1800 i e n , fiind un exemplu timpuriu de complex resedintial al suveranului, care, desi, creeaza impresia ca a fost construit pe parti, contine nuclee cu organizare functionala concepute unitar Templul se detaseaza de restul ARTA   2014 41 fi rta medievala constructiilor printr-un patrulater cu laturile 1x2, obiectivului de cult revenindu-i un carou cu latura 1 : 1, din care ante cella ocupa 1 3, iar incaperea laterala de tipul aditanului ocupa 1 4 Ansamblul religios este inconjurat din doua parti de incaperi, lungimea carora prezinta 1 5 Planul resedintei regelui Sargon al ii-lea din Dur-Sharrukin (Asiria, 721-705 i e n ) este de forma cvasi-patrata, cu lungimile laturilor intre 1,755 si 1,865 km (se intentiona, probabil, 4000 x 4000 coti de cca 0,438-0,466 m) Diagrama " descompunerea patratului" a fost aplicata la forma patrulaterului, oferind amplasarea palatului regelui in coltul de nord-est al resedintei (la 1 6 de la latura de nord, axa palatului fiind la 1 3 de la latura de est), si la palatul fiului sau Assurbanipal, amplasat in coltul de sud-vest (axa trasata la 1 4 spre sud) Strazile orasului au fost trasate pe liniile de divizare 1 2 - axa centrala nord-sud), 1 3 - axanord-sud spre vest; 1 4, 2 4, 3 5 de la zidul de sud - strazile orientate est-vest Elementul care organizeaza toata compozitia palatului lui Sargon ii-lea este curtea mare centrala cu rol de vestibul de repartizare a fluxurilor de vizitatori, avand impreuna cu incaperile perimetrale forma patrata Zona templelor (la stanga) are latimea de 2 3 din latura curtii centrale, zona de cazare a oaspetilor (la dreapta) este de 1 2 din aceeasi latura Axa curtii continua in zona apartamentelor-regelui, lungimea carora este egala cu lungimea curtii de onoare Toata zona apartamentelor regelui formeaza un patrat cu latura egala cu 5 4 din latura curtii, o latura a caruia coincide cu fatada curtii centrale, inclusiv cu incaperile care formeaza zona de tampon intre ele Axa apartamentelor regale imparte zona locuita de rege in doua parti egale, dintre care una prezinta curtea tronului, inconjurata din trei parti de incaperi Curtea cu tronul regelui are raportul laturilor de 1 x 2, tronul se afla la mijlocul laturii lungi in partea dreapta se gasesc templele si ziguratul, care ocupa un sector de 2 3:4 3 din latura patratului initial sau 1x2 Orasul-resedinta Persepolis (518-460 i e n ) a fost construit pe un teren denivelat, cu raportul laturilor de 2 x 3 (280 x 420 m) Grila generala a platformei, exprimata prin carouri 2 x 3, a determinat dimensiunile si amplasamentul tuturor componentelor resedintei Pe axa lunga, la intersectie cu primul carou de sud (1 2 x 1 3), se afla intrarea in zona palatelor Apadanaua lui Darius, fara incaperile de la colturi, este patrata, cu latura de 1 2 din marimea caroului, amplasata in axa scurta a platformei, pe caroul central vestic Apadanaua lui Xerxes, amplasata pe caroul central, spre est, a fost inceputa dupa terminarea constructiei apa-danalei lui Darius, ocupand spatiul dintre marginea platformei si inceputul scarilor care conduc pe platforma apadanalei lui Darius Latura salii apadanalei lui Xerxes ("sala celor o suta de coloane"), impreuna cu ayvanul din fata, este de 3 5 din latura caroului initial Planul palatului lui Darius din componenta resedintei propune un patrulater alungit, cu raportul laturilor 1 x 7 5 Ayvanul intrarii cu profunzimea de 1 6, sala este patrata in plan, cu latura de 2 3 din caroul initial Stalpii salii sunt amplasati pe traseele regulatorii ale diviziunilor 1 6 si 1 4 ale salii centrale, sectiunea stalpilor este de 1 12 a laturii patratului in Egipt conditiile mediului natural sunt asemanatoare celor din Mesopotamia, dar beneficiaza de un relief variat si bogat in materiale de constructie: lemn si piatra de calitate dura Necropola lui Djoser in Saqqara (2780-2720 i e n ) se impune printr-o organizare riguroasa, cu raportul laturilor exprimate prin numere naturale, fiind clar evidenta folosirea diagramei "descompunerea patratului" Complexul funerar este inchis intr-o incinta patrulatera rectangulara, cu laturile de 1 x 2 (500 x 1000 de coti egipteni de cca 0,50 m) Piramida in trepte este amplasata pe axa lunga, dar fara a fi centrata pe axa scurta incaperile rituale heb-sed sunt amplasate la 1 4 de la zidul incintei Pe acelasi traseu a fost aliniata o latura a piramidei Templul funerar al piramidei faraonului Ka-fra din necropola Ghizeh insumeaza proportiile de 5 : 2, intre piramida si templul funerar fiind un spatiu liber de 1 2 intre caroul de la intrare si caroul de langa piramida se afla curtea hipertrala cu proportiile 1 : 2 cu sculpturile lui Osiris Toate compartimentele se afla pe traseele 1 3,1 5; culoarul trinavat incepe la 1 2 de la intrare (la mijlocul primului carou) in orasul cu irigare artificiala Kahun din oaza Al Fayyum (1897-1778 i e n ) locuinta aristocratica are raportul laturilor de 2 : 3; din care 1 2 este ocupata de curtea deschisa cu incaperile ei Doi pereti longitudinali sunt construiti pe traseele 1  3 Sala hipostila a templului Amon de la Karnak (1320-1224 i e n ) are planul cu raportul laturilor, masurate in interior 1: 2 (54 x 108 m sau 100 x 200 de coti egipteni regali de 0,54 m) Culoarul central are latimea 1 5, partea joasa - 3:4, vestibulul intrarii pe traseele - 1 2 x 1 6 42 ARTA   2014 firta medievala Arhitectura europeana Arhitectura megalitica din Europa Occidentala este contemporana civilizatiilor din Orientul apropiat, cel mai renumit monument fiind cromlehul Stonehenge A fost realizat in decursul a trei etape istorice, la mare interval de timp, datate prin analiza carbonului C14 in prima etapa (3020-2910 i e n ), rar evaluata in scrierile despre acest monument, a fost excavat un sant circular, pamantul fiind depus in doua valuri de pe malurile santului Diametrul santului egal cu 108,50574 m (in marime antropometrica - 360 picioare de 0,3014 m), confirma supozitia destinatiei astronomice a utilizarii cromlehului de la etapa fondarii Axa spre rasaritul soarelui in ziua solstitiului de vara (55° sud-est) a fost fixata prin inscrierea patratului in cercul exterior al santului intersectiile patratului cu cercul initial al santului au fost fixate pe laturile nord-est si sud-vest prin patru movile (din care s-au pastrat doua) Prin aceste movile a fost trasat un cerc, scos in evidenta prin cele 56 de "Gropi  Gauri ale lui Aubrey" intersectia diagonalelor cercului, trasate prin varfurile movilelor, a indicat centrul observatorului in a doua etapa a avut loc umplerea cu creta a "Gropilor Aubrey", conturand marginea valului spre interior in cea de-a treia etapa (2440-2100 i e n ) pe axa est-vest, orientata spre rasaritul soarelui, a fost trasata o alee ("avenu"), pe care, la o distanta egala cu jumatatea patratului circumscris santului (v2 2, 76,73 m sau 250 picioare), a fost instalata piatra de calcai (Heel Stone), marginita lateral de cate un sant cu val in jurul centrului cromlehu-lui-observator au fost trasate doua cercuri din cate 30 de pietre de forma neregulata, instalate vertical Cercul exterior are diametrul egal cu distanta dintre movile, sau 1 2 din latura patratului circumscris santului, iar cel de-al doilea cerc este in raport de diagonala si latura patratului (2a 2 2) cu primul cerc Nucleul central al observatorului este alcatuit de trilitoni, aranjati intr-o compozitie concentrica dintr-un "inel" compus din 30 de trilitoni - semn apotropaic39 - si o "potcoava" din 5 trilitoni Diametrul interior al "inelului" este de 29,6 m (100 de picioare de 0,296 m), egal cu 1 2 din diametrul cercului "Gropile Aubrey" Potcoava din 5 trilitoni reprezinta o portiune a cercului, cu diametrul egal cu jumatate din diametrul inelului din 30 de trilitoni, sau 1 4 din diametrul cercului cu "Gropile lui Aubrey" in pofida raporturilor finale exprimate prin numere naturale, constructia concentrica a observatorului presupune inscrierea consecutiva a cercurilor in patrate, raporturile irationale nefiind constientizate ca atare de catre constructori, fiind obtinute pe cale geometrica prin metoda "cvadra-turaa cercului", ea lipsind in arhitectura Orientului apropiat Arhitectura cromlehului Stonehenge a gasit o replica pe masura celebritatii acestor formatiuni megalitice in sanctuarul circular de la Sarmizege-tusa Regia, realizat in piatra la inceputul secolului i d Hr , reproducand schema compozitionala si dimensiunile nucleului central al prototipului, alcatuit din cercul din 30 de trilitoni (de la care au ramas gropile) de 29,8 m in diametru, si o capela centrala absidata, formata dintr-o ingradire de elemente verticale Orientarea capelei, planul careia aminteste "potcoava" cromlehului Stonehenge, cu axa in directia sud-est, prezinta o diferenta esentiala Principiul geometric de ordonare a compozitiei este folosirea cercului, care in ambele cazuri, distantate intre ele in timp de 20 de secole, are la baza metoda "cuadratura cercului" Prezenta acestei metode la Stonehenge si Sarmizegetusa Regia poate fi explicata prin pastrarea traditiilor stravechi ale locuintelor ovale sau mai evoluate, circulare in plan, pentru trasarea carora era suficient de folosit o sfoara si un tarus Treptat, aceste forme de plan treptat cedeaza pozitia formelor rectangulare, care necesitau o abilitate mai mare si cunostinte speciale pentru formarea unghiului drept Prin etapa de cercuri au trecut toate civilizatiile stravechi, corespunzand divizarii complete a spatiului Palatul din Cnossos de pe insula Creta, precum si altele similare - Mallia si Phaistos de pe de aceeasi insula (2000-1400 i e n ), sunt printre primele constructii arhitecturale cunoscute pe teritoriul Europei, in care raporturile au fost instalate constient Conditiile de clima sunt aceleasi ca si in Orientul apropiat, cu care se aseamana divizarea riguroasa a planului complexului resedintei cu palat, acesta fiind un indiciu al importarii structurii planimetrice dintr-un mediu de ses si aplicat in conditiile de relief accidentat al insulei Elementul central este curtea interioara cu lungimea laturilor de 1 : 2 (26 x 52 m, sau 50 x 100 coti de 0,52), care joaca un rol organizatoric'0 Planul asezarii cu caracter "afanat" pe la periferie, in jurul curtii centrale, devine sistematizat riguros, alcatuit din nuclee de aceiasi marime (26 x 26 m sau 50 coti), care la randul lor sunt divizate in compartimente ARTA   2014 43 fi rta medievala prin diagrama "descompunerea patratului" in axa curtii a fost amplasat accesul dinspre nord prin propilee, care scoate in evidenta axa principala a asezarii impreuna cu volumul propileelor, intreg complexul resedintei se inscrie intr-o grila de 5 : 5 carouri (26 x 26 m) Este vizibila organizarea functionala a planului: sectorul oficial, sectorul locativ, sectoarele cu depozite, sectorul mestesugaresc, fiecare ocupand cate unu- doua carouri Axa centrala est-vest a impartit masivul construit in raport de 3 : 5, amintind de amplasarea curtii in palatul de la Tell-Brak in arhitectura ciclado-minoica, greaca41 si romana au fost preluate principiile metodei "descompunerii patratului", dominand formele organizatorice cu proportiile planului 1:2 - in arhitectura megaronului din Micene din Grecia si in monumentele din Roma: Forumul lui Caesar si Forumul lui Traian, templul Romei si Venerei Exista multe monumente ale arhitecturii romane, care merita o atentie mai mare Calcularea dimensiunilor "Marei rotonde" - Panteonul roman - a fost interpretata ca derivand din metoda "cuadratura cercului"42, executata cu o marja de eroare admisa de autor, dar dimensiunile cladirii pot fi calculate mult mai exact prin folosirea metodei "descompunerea patratului" intersectia diagonalelor patratelor mici cu diagonalele semi-patratelor a fixat punctele de instalare a coloanelor altarelor mici, adosate inelului interior al peretilor, care sunt folosite drept varfurile octogonului, circumscrierea caruia ofera diametrul interior al Panteonului Porticul are proportiile de 3 5 : 1 3, in raport cu diametrul exterior al rotondei Divizarea in trei nave s-a realizat pe traseele 1 3 pentru nava centrala, iar pentru navele laterale - la 1 6 Termele lui Caracalla ocupa un teritoriu patrat, cu latura de cca 340 m, diagonalele caruia trec prin caldarium "Absidele laterale" sunt amplasate pe traseul 3 5 (sau 2 5), ce le ofera o pozitie oportuna pentru perceperea vizuala a planului si fatadelor respective, raportul fiind apropiat de proportia " sectiunii de aur" in Europa medievala, odata cu raspandirea crestinismului si evanghelizarea popoarelor Europei, se raspandesc forme istorice si solutii tehnice specifice unor altor medii geografice Atat proportiile arhitecturii paleocrestine si bizantine, dupa cum s-a mentionat, cat si dimensiunile erau instalate in corespundere cu traditiilor milenare de dimensionare a intregului monument si a compartimentelor sale, incepand de la parametrii exteriori, cum a fost in Orientul apropiat si in arhitectura greco-romana Astfel, in bisericile cu plan bazili-cal, sirul coloanelor dintre nave urmeaza traseele 1 3 si 1 4, diferenta dintre care oferea marimea laturii bazelor patrate ale coloanelor - 1 12 din latimea exterioara, marime transpusa la peretii exteriori Catedrala Sf Sofia din Constantinopol este o bazilica scurta boltita cu o cupola, sprijinita pe patru piloni, diametrul careia reprezinta 3 5 din latimea exterioara a cladirii, raport miraculos, care persista intr-un numar impresionant de cladiri monumentale istorice in cazul de fata arhitectul o considera optima din punct de vedere vizual, dar si pentru estetica releveului Spre sfarsitul perioadei timpurii a arhitecturii bizantine, cand are loc geneza tipului de cruce greaca inscrisa, apare, venita din regiunea siriana, metoda "cuadrarea cercului", preluata din "descompunerea patratului", grosimea peretilor exteriori fiind apropiata dupa valoarea numerica: 0,1 in cazul folosirii metodei noi si 0,08 - in cazul folosirii metodei vechi, raportat la latimea exterioara Generalizarea metodei noi s-a bazat pe particularitatea ca putea fi utilizata in cazul cand bisericile erau cu o singura nava, dar marimea elementelor de rezistenta a cupolei trebuia sa corespunda acesteia ca si in cazul bazilicilor cu trei nave, in dependenta de latimea carora era calculat diametrul cupolei Arhitectura arabo-musulmana se cristalizeaza incepand cu sfarsitul secolului al Vii-lea Una din primele realizari devine marea moschee a Omeiazilor din Damasc (707-714) in planimetria moscheii a fost utilizata incinta paleocrestina a bisericii Sf loan Botezatorul (demolata), inconjurata de o curte cu galerii perimetrale de tipul peris-tilului Raportul parametrilor exteriori ai incintei este de 1,619, aproape de "sectiunea de aur" Biserica era asezata pe axa de simetrie astfel ca latimea ei era egala cu 1 2 din latimea incintei, iar partea vestica, inca fara nartex, era asezata pe traseul 3 3 Raportul parametrilor navei cu nartex, dar fara absida, este de 2 : 3, repetandu-se proportiile incintei incaperile de la est si vest au latimea de 1 12, raport repetat si la latimea peristilului curtii Palatul Mshatta din Amman (a 750) ocupa un patrulater rectangular, cu dimensiunile de 145 x 144 m in exterior, fortificat cu 25 de turnuri, amplasate pe traseele 1 6, 2 6, 6  6, cu unul in axa complexului si cu doua care flancheaza intrarea Este divizat in doua complexe edilitare, unul alipit la curtina de nord si altul - la cea de sud, intre ele aflandu-se o curte patrata Raportul dintre latimea 44 ARTA   2014 firta medievala exterioara si latimea constructiilor interioare este de 3 :4:3, sau toate constructiile au fost construite in baza de 1 10 Palatul Ukhaidir din Mesopotamia (778) are planul in forma cvasi-patrata, conceptul evident al incintei fiind in proportia unisonului 1:1, dar realizata cu o eroare de determinare a parametrilor - 169 x 175, care nu a fost sesizata, in continuare operandu-se cu forma imperfecta a incintei Liniile care divizeaza incinta si palatul in raportul de 3 : 4 servesc si pentru divizarea in nuclee, care la randul lor, sunt divizate in compartimente prin metoda "descompunerii patratului", asemanator procedeelor din perioada antica din Orientul apropiat, intr-o armonie de patrulatere rectangulare, mari si mici Planul moscheii din Samara (840-852) este un patrulater rectangular cu raportul parametrilor exteriori 2 : 3, cu latimea de 154 m (posibil, 300 coti a cate 0,513 m) Latimea partii din fata mihra-bului, alcatuita din 9 porticuri cu axe, ocupa 2 5, lateral se afla portiuni alcatuite din cate 4 axe de porticuri, care reprezinta 1 6; la intrarea principala sunt 3 randuri de porticuri, care ocupa 1 8, toate calculate in raport cu latimea exterioara Planul complexului moscheii ibn Tulun din Cairo (879) este un cvasi-patrat cu lungimea laturii de 129 m (250 x 250 coti de 0,52 m), din care a fost separat spatiul ritual prin trasarea zidurilor la 1 8 la nord, est si vest, acesta obtinand raportul parametrilor de 3 4 : 7 8, formand un patrulater readus la forma patrata prin trasarea a trei randuri de porticuri, instalate in fata mihrabului Curtea de forma patrata a fost inconjurata perimetral cu doua randuri de porticuri, trasate la 1 6 din latimea noua, lungimea careia este de 3 5 din lungimea initiala Moscheea al-Azhar din Egipt (996-1021), cu un aspect de conglomerat de constructii, initial a fost o moschee de tip arab, alungita transversal, cu raportul laturilor de cca 6 : 5, calcularea dimensiunilor prin metoda "descompunerea patratului" operandu-se pe forma alungita a incintei Curtea are 5 randuri de porticuri, instalate in fata mihrabului, care ocupand 1 3 din latimea exterioara, si cate 3 porticuri lateral, amplasate simetric in raport cu axa mihrabului; curtea avand in lungime 2 3 din lungimea exterioara si in latime - 2 3 din latimea exterioara, iar porticurile ocupand lateral cate 1 6 Moscheea Salih Talai din Cairo (1160) este rectangulara in plan, cu lungimea laturilor de 48,75 x 112,5 m Consta din doua parti, construite concomitent: moscheea propriu zisa, 2 : 3 (100 x 150 coti), la care a fost adaugata o portiune de 1 3 in fata mihrabului trei randuri de porticuri inegale formeaza 1 2 din latimea exterioara, curtea deschisa fiind marginita perimetral cu cate un portic de 1 5 din latimea exterioara Curtea are latimea de 3 5, lungimea - 3 2 : 5 6 Madrasa Firdaws din Alep (1223), cu incinta de 45 x 57 m, are raportul laturilor de cca 4 : 5 (100 x 110 coti de 0,45, eroarea fiind de 0,95%), formata din doua patrulatere, unul egiptean 3 :4 si altul de 1:2, linia dintre ele devenind axa pe care este situata curtea centrala Putem considera ca modulul este 1 4 din latime sau 20 de coti Corpul madrasei prezinta un patrulater cu raportul laturilor de unison 1 :1, in care intra si spatiul ayvanului, orientat spre moschee Curtea interioara este patrata cu latura de 1:2 (40 coti), marginita de porticuri, care formeaza o curte deschisa de 1 3 : 1 4 (sau 3 : 4), incaperile laterale si moscheea au fost trasate la 1 4, latimea culoarelor fiind de 1 12, grosimea peretilor de 1 20 - toate in raport cu latimea exterioara incepand cu perioada Renasterii, este incalcat principiul dependentei formei si solutiei tehnice de materialul de constructie folosit, astfel instalarea dimensiunilor intregului monument si mai ales a compartimentelor interioare si elementelor de rezistenta are loc pentru fiecare caz aparte Drept exemplu poate servi cladirea bazilicii Sf Petru din Roma, refacuta in procesul edificarii fiecare data a schimbarii arhitectului in Moldova, din analiza grafica a arhitecturii vernaculare a locuintelor si a bisericilor din lemn, instalarea dimensiunilor a fost realizata prin metoda "descompunerea patratului" Arhitectura de piatra, aparuta in secolul al ХІѴ-lea, in curand obtine caracteristici individuale, in baza arhitecturii bizantino-balcanice cu gruparea absidelor in jurul cupolei Concluzii Patratul devine figura principala a trasarii planurilor cladirilor, resedintelor din Orientul apropiat, a edificiilor monumentale din Egipt, a sitarilor ciclado-minoice, templelor eline, a arhitecturii romane, bizantine si medievale, in varietatea arhitectural-stilistica in pofida materialului si tehnicii de constructie diferita in Orientul apropiat in antichitate a fost folosita, in exclusivitate, diagrama "descompunerea patratului", iar in arhitectura megalitica si bizantina timpurie s-a utilizat metoda "cuadratura patra ARTA   2014 45 fi rta medievala tului", de unde prin arhitectura ecleziastica metoda se generalizeaza in Europa medievala Marimea cladirilor si compartimentarea in incaperi depinde de latimea exterioara, care, de regula, este exprimata prin numere naturale, multiplul unitatilor de masurat fiind lungimile de provenienta antropometrica Multe din dimensiunile edificiilor - 1 5, 2 5, 3 5 si fractiile zecimale - 1 10, 2 10 -, nu pot fi obtinute pe alta cale decat cea geometrica, care deriva din utilizarea diagramei "descompunerea patratului" Raspandirea larga a acestor doua metode si utilizarea lor universala se explica prin caracterul lor mnemotehnic, usor de inteles si de aplicat, precum si de particularitatea lor de a fi concomitent si edificare, si verificare a perfectiunii lor geometrice Principiul de divizare a laturilor in fractii prin trasarea diagonalelor este efectiv in cazul oricarui patrulater, raportul pastrandu-se pentru fiecare latura aparte Determinarea dimensiunilor, in majoritatea cazurilor cercetate, era in dependenta de traditia istorica, cum ar fi parametrii curtii interioare: latimea sau lungimea de 3 5, care a trecut si la cupola Sf Sofia din Constantinopol; raportul dintre traseele navelor bazilicilor - 1 4 si 1 3 trec in arhitectura catedralelor occidentale; grosimea zidurilor si baza coloanelor - 1 12, peristil, galerie, vestibulul intrarii - 1 6, s a Cercetarea analitica a planurilor, prin prisma crearii formei arhitecturale, a parametrilor si a raporturilor dintre dimensiunile compartimentelor planului, a scos in evidenta mai multe legitati de organizare a edificiilor si complexurilor urbanistice, pe care mesterii-constructori le cunosteau Aceste legitati s-au pastrat pe parcursul timpului, fiind raspandite in civilizatiile aflate la mari departari unele de altele, despre care nu s-au pastrat marturii scrise, ci doar informatii razlete, imbracate in expresii si formule ezoterice, care necesita interpretari adecvate Referinte bibliografice si note 1 Cuadratura cercului este o expresie ce inseamna o problema de nerezolvat, dar cand a aparut insasi notiunea, problema nu era doar matematica Pentru a nu deruta cititorul, propunem modificarea denumirii, care a primit o alta conotatie decat cea initiala Vezi: Dama-dian Cik Stonehenge introducere la semantica in: Semiotica artelor vizuale Bucuresti, 1995, p 147-165 2 Este o interpretare noua a etimologiei termenului arhitectura, care consta din doua foneme: arhi - calificativ superlativ, si tecton - constructie, sensul fiind "mai mult decat o constructie" 3 Виоллет Ле Дюк E Беседы об архитектуре Москва, 1935, с 310 4 Choisy Е А Histoire de l’architecture Paris, 1899 5 Strzygowski J Die Baukunst der Armenier und Europa Vienne, 1918; idem, Die altslavische kunst Augusburg, 1929 6 Флетчер Б , Флетчер Б Ф История архитектуры, составленная по сравнительному методу Санкт-Петерсбург, 1913, с 463 7 Витрувий Марк Поллион Десять книг об архитектуре Книга 1 Москва: ОНТИ, 1936 8 Aristotel Metafizica Cartea Xiii, cap 3 Bucuresti: Ed Academiei RPR, 1965, p 408 9 Hambidge J The element of dynamic symmetry N -Y , 1926 10 Ghyka Matila C Filozofia si mistica numarului Bucuresti: Editura Univers enciclopedic, 1998 11 Шевелев И Ш О формообразовании в природе и искусстве В кн : Золотое сечение Section divine: Три взгляда на природу гармонии Москва: 1990, с 9-129 12 Exegeze ale unor teorii au fost efectuate de Брунов H И Пропорции античной и средневековой архитектуры Москва: Изд во Всесоюзной Академии Архитектуры, 1935; Петрович Дж Теоретики пропорций Москва: Стройиздат, 1979; Nesterov Т Studierea proportiilor in arhitectura sau cautarea sensului pierdut in: Arta-2008, Chisinau: Business-Elita, 2008, p 22-38 13 Афанасьев К H Построение архитектурной формы древнерусским зодчим Москва: Издательство АН СССР, 1961 14 Желоховцева Е Ф Геометрические структуры в архитектуре и живописи Древней Руси В: Естественнонаучные знания Древней Руси Москва: 1980, с 23 64 15 Рыбаков Б Русские системы мер длины ХІ-ХХ веков Из истории народных знаний В: Советская этнография 1949, № 1, с 80-81; idem Архитектурная математика древнерусских зодчих В: Советская археология Москва: 1957, № 1, с 83,112; Пилецкий А А Модулор в старинных русских мерах В: Архитектура СССР, № 8, 1976, с 53 57; idem Система размеров и их отношений в древнерусской архитектуре В: Естественнонаучные знания в Древней Руси Москва: 1980, с 63-109; Шевелев И Ш Принцип пропорции Москва: Стройиздат, 1986 16 Болотин Н И Метрологические особенности некоторых памятников архитектуры и 46 ARTA   2014 firta medievala искусства Автореферат дис канд арх Новосибирск, 1968; Федерякин В Н Целочисленные отношения в архитектуре древней Греции ѴІ-Ѵ вв до н э Автореферат дис канд арх Москва, 1984; Скуратовский Г М Искусство архитектурного пропорционирования Новосибирск: Наука, 1997; Радзюкевич А В Методические основы проведения пропорционального анализа форм памятников архитектуры Дис канд арх Новосибирск 2004 17 in arhitectura rusa domina opinia ca dimensionarea arhitecturii ecleziastice incepe odata cu instalarea diametrului cupolei, dimensiune de la care sunt calculate toate partile cladirii Афанасьев К H Op cit ; Булатов M С Геометрическая гармонизация в архитектуре Средней Азии ІХ-ХѴ вв Изд 2-е Москва: Наука, 1988 18 Opinie cu privire la rolul primar jucat de latimea exterioara a cladirilor: Геворкян T О построении планов базиличных церквей Армении раннего средневековья В: iiМеждународный симпозиум по армянскому искусству Ереван, 1978, с 6 (Extras); Захидов П Ш Канон гармонии в архитектуре Автореферат дис доктора арх Баку, 1990; Nesterov Т Cu privire la modulul structurii spatiale a cladirilor ecleziastice bizantine, ruse si din tara Moldovei (studiu comparativ) in: Arta Seria Arta vizuala, Chisinau: Epigraf, 2007, p 14-31 19 Брунов H И Op cit ; Петрович Дж Теоретики пропорций Москва: Стройиздат, 1979 20 Relatiile dimensionale dintre laturile triunghiului dreptunghiurilor erau cunoscute in Orientul apropiat cu cel putin doua milenii inainte de de formularea ei teoretica de catre Pitagora A se vedea: Стрейк Д Я Краткий очерк истории математики Москва: Наука, 1959, с 43, 60 21 Мельхиседек Друнвало Древняя тайна цветка жизни Т 1 Москва: Издательский дом "София", 2003 22 Hahnloser Н Villard de Honnecourt Kritische Gsamtausgabe des Bailvuttenbuchec Wien, 1935 23 Nesterov T Cu privire la modulul structurii , p 17-18 24 Петрович Дж Op cit , c 126 25 ibidem, c 136, 152, 163 26 Захидов П iii Op cit 27 Афанасьев К H Op cit 28 Михайлов Б П Витрувий и Эллада Основы античной теории архитектуры Москва: Издательство литературы по строительству, 1967, с 244 29 Афанасьев К Н Op cit 30 Афанасьев К Н От Пантеона до Софии Киевской В кн : Культура и искусство древней Руси Ленинград: Издательство Университета, 1967, с 36 31 Кожухаров Г Методы определения размеров сводчатых сооружений Болгарии средних веков и их место в истории строительства балканских стран В: Actes du premier congres internationale des etudes balkaniques et sud est europeennes, v ii, Sofia, 1969, c 1031-1040 32 Petrovic S N Proporciski odnosi u osnovama ranovizantijskih bazilika na teritoriji ilirske prefecture, docktorcka disertacija in: Arhitektura i urbanism, br 37, Beograd, 1966 33 Афанасьев К H Op cit , 1961 34 Булатов M С Геометрическая гармонизация в архитектуре Средней Азии ІХ-ХѴ вв 35 ilvitchi L Manastirile si schiturile din Basarabia Chisinau: Museum, 1999, p 24 36 Evseev i Dictionar de simboluri Bucuresti: Vox, 2007, p 313 37 Михайлов Б П Op cit , c 76 38 Raportul este apropiat "sectiunii de aur", 3 si 5 fiind membrii sirului numeric al lui Fibonacci, formulat teoretic in secolul al XV-lea 39 Evseev i Op cit , p 80 40 Curinschi Vorona Gh istoria universala a arhitecturii Bucuresti: Editura Tehnica, s a , p 33 41 Monumentele Greciei antice sunt analizate prin utilizarea "cuadratura cercului" de Михайлов Б П Op cit 42 Афанасьев К H Op cit , 1967, c 31-42 ARTA   2014 47 fi rta medievala a f canale si pe stalpii de sub acoperis sunt amenajate suri pentru depozitarea ghiulelelor, a fanului si a fitilului", ( ) "in intaritura supraterestra se construiesc cinci magazii pentru depozitarea proviziei, in care se gaseste si moscheea" Faptul aflarii garnizoanei otomane in cetatea bastionata a Sorocii poate fi confirmat de prezenta in legenda a acestei moschei, care, probabil, a functionat inainte de intrarea trupelor rusesti in fortificatie Planul din septembrie 1789 infatiseaza "intaritura construita, acoperita cu gazon", biserica Sf Mihail (de fapt, biserica Sf Arhangheli Mihail si Gavriil, astazi inexistenta - n n ), "sinagoga jidoveasca de piatra", "baia jidoveasca de piatra", "o parte a constructiilor urbane" s a Pe acest desen realizat cu acuratete, cea de-a doua fortificatie bastionata a Sorocii ocupa locul central Ea se prezinta ca o stea neregulata, alcatuita din trei redane si doua semibastioane neumplute cu pamant Dinspre rau cetatea este protejata de o platforma speciala de plan poligonal cu parapet de pamant, destinata pentru instalarea tunurilor Doua redane amplasate alaturi in partea de nord-vest a fortificatiei alcatuiesc un element defensiv denumit "redan dublu" Unghiurile iesite ale reda-nului dublu sunt de 60° si 70°, iar unghiul retras este de 135° Doua semibastioane situate chiar pe malul raului Nistru apara cetatea dinspre sud si sud-est, iar un redan foarte mic cu unghiul iesit de 60° se gaseste intre semibastioane in imediata vecinatate a turnului de acces in fortareata de piatra, in fortificatia bastionata pot fi vazute cateva rampe pentru deplasarea pieselor de artilerie Constructiile auxiliare cu caracter temporar inscriu un plan dreptunghiular alungit, cu doua compartimente separate longitudinal prin stalpi de lemn in total, in interiorul fortificatiei exista cinci dependinte cu intrarile orientate inspre curte O piata mare de parada se gaseste in spatele cetatii de piatra in plan, prin culoare, sunt evidentiate constructiile defensive edificate in anul 1788 de inginerii rusi: un Brustwehr (parapet - n n ) cu sant de traseu neregulat, care inglobeaza curtea bisericii Sf Arhangheli Mihail si Gavriil, un Brustwehr care inchide o suprafata de forma unui paralelogram amplasat langa paraul Racovat si un Brustwehr care se afla in fata micului redan in aceeasi axa cu turnul de intrare in cetatea de piatra Fortificatia bastionata beneficiaza de doua porti exterioare: prima amenajata in Brustwehr-u  amplasat in fata micului redan si cea de-a doua in partea de nord-est a Brustwehr- u u  care inconjoara biserica Trei porti interioare asigura legatura in spatiul intramuros: prima fiind situata langa redanul mic, cea de-a doua langa edificiul de cult si cea de-a treia aflan-du-se in amenajarea defensiva nou-construita cu plan de forma unui paralelogram Ansamblul fortificat este imprejmuit, cu exceptia partii riverane si coltului de nord-est, de un sant de aparare, in care era abatuta apa din paraul Racovat Fata de nord-est a redanului dublu este protejata de o linie de tepoaie infipte in contraescarpa Cetatea presupune utilizarea sistemului de aparare bastionat si al celui "cu clesti", fiind asigurat modul eficient de functionare a artileriei si a diferitor tipuri de foc in acelasi document grafic sunt incluse trei sectiuni ale fortificatiei20 Prima trece printr-un turn al cetatii de piatra si constructia defensiva cu plan de forma unui paralelogram Aici este reprezentata dependinta zidita din piatra bruta, cu schelet de lemn, avand un acoperis in doua ape cu coama acoperit cu sindrila Noua constructie defensiva beneficiaza de parapete cu metereze pentru tragere si banchete de pamant Cea de-a doua 54 ARTA   2014 firta medievala sectiune trece prin fata de sud-vest a redanului dublu si prin Brustwehr-u  acoperit cu pamant si gazon, care inconjoara biserica A treia sectiune intretaie santurile de aparare a cetatii, care au un profil in forma de palnie Cea de-a doua cetate bastionata a Sorocii, abandonata si ruinata dupa plecarea militarilor rusi in 1791, se deosebeste destul de mult de prima, realizata probabil de Glower de Glaydeny Difera marimile si formele de plan ale redanelor si semibastioanelor, dimensiunile si profilurile valurilor si santurilor Este propus un alt contur al intaritorii Putem presupune ca aceasta fortificatie de pamant a putut inlocui prima intaritura bastionata intre anii 1775 si 1786, fiind edificata de inginerii occidentali la comanda otomanilor Nu este exclusa nici varianta constructiei acesteia de militarii rusi pe locul primei cetati bastionate ruinate in 1787 in timpul operatiunilor militare Speram ca viitoarele investigatii arheologice vor putea sa elucideze acest aspect important Colonelul Rappe il aprecia in mod deosebit pe Glower de Glaydeny, considerandu-1 cel mai experimentat specialist in fortificatii din armata regala, intr-o scrisoare adresata generalului Katski el consemna profesionalismul inalt al inginerului, care se implica personal in toate lucrarile de constructie a noii amenajari de aparare de la Soroca21 Mercenarul englez putea fi vazut in fiecare zi pe santier La rugamintea lui Rappe, Glower de Glaydeny a fost lasat in garnizoana orasului Soroca in septembrie 1692 il regasim escortand un transport de munitii din orasul Sniatyn pana la Wisniowczyk, unde erau cantonate trupele poloneze La sfarsitul aceluiasi an Glower de Glaydeny a reconstruit cetatea bastionata de la Okopy Swietej Trojcy, care intr-un scurt timp a devenit un obiectiv militar important22 Se stie ca proiectul acesteia a fost elaborat de arhitectul olandez Till-man van Gaveren, autor al mai multor opere de valoare - palate, edificii de cult, parcuri s a Astfel, fortificatia situata intr-un loc ingust intre albiile raurilor Nistru si Zbrucz dispunea de un plan alungit, apropiat de cel trapezoidal Pe latura de est a cetatii protejata de doua semibastioane de colt, simetrice in plan, se gasea "poarta Camenitei" Celalalt acces, "poarta Liovului", strapungea curtina de vest a fortificatiei aparata de un bastion central si doua semibastioane in fata ambelor porti se gasea cate un ravelin Din exterior, era amenajat un glacis de traseu zigzagat, fortificatia in cauza este reprezentata pe un document cartografic austriac din 1788 realizat cu contributia inginerului militar C L Thomas23, dar aici pe latura de vest mai apare un ravelin in iulie 1693 Glower de Glaydeny a inceput edificarea fortului de la Wasylow, denumit si Szaniec Najswietszej Maryi Panny La aparitia acestui punct de sprijin militar a contribuit Stanislaw Ja-blonowski, marele hatman si castelan de Cracovia Lucrarile de constructie a obiectivului defensiv au fost finisate in cateva luni Urmatorii sase ani Glower de Glaydeny a activat la Wasylow, avand grija de artilerie si buna functionare a fortificatiei bastionate in septembrie 1699 el a fost trimis ca ofiter de artilerie de frontiera impreuna cu generalul Katski in orasul Kamieniec Podolski (Camenita), capitala Podoliei, preluata de la Semiluna conform tratatului de pace de la Karlowitz si aici Glower de Glaydeny s-a implicat activ in lucrarile de constructie a cetati bastionate incepute de otomani in perioada anterioara in august 1702 inginerul s-a distins in batalia de la Kliszow Unitatea de artileristi condusa de mercenarul englez a putut opri 2000 de cavaleristi suedezi, iar o ghiulea a curmat viata comandantului acestora, principele Frederick Holstein-Got-torp, fratele regelui Suediei Carol al ХІІ-lea Pentru a scapa de captivitate, Glower de Glaydeny a evadat cu un grup de oameni din anturajul hatmanului Hieronim Augustyn Lubomirski Asupra carierei sale a avut o influenta benefica aproprierea de curtea regelui Poloniei August al ii-lea Din 1706 Glower de Glaydeny raspundea de lucrarile de fortificare a complexului defensiv de la Kamieniec Podolski Cercetatorii polonezi T Novak si R Krul leaga primele doua etape constructive ale cetatii din secolul al XViii-lea cu numele acestui inginer24 Sub conducerea maiorului P Stubitz, impreuna cu olandezul Carol Maximi-lian Kruzerem, el a elaborat planurile de refacere a santurilor cetatii si a contribuit substantial la reconstructia acestora Lucrarile au fost finantate foarte prost - in a doua jumatate a anului 1706 au fost achitati doar 2149 zloti, in 1707 - 3260 zloti, in 1708 - 4203 zloti, iar in 1709 - 5026 zloti25 Mijloacele financiare erau cheltuite, in mare parte, pentru castelul nou si santul frontal sapat in stanca in 1706 Glower de Glaydeny a fost avansat in gradul de maior Tot atunci olandezul Kruzerem a fost inlocuit cu generalul-maior Barini, ajutat de Glower de Glaydeny, maiorul de artilerie De Bonne Levay si generalul Carlo Roberto Taparelli, ARTA   2014 55 fi rta medievala contele di Lagnasco26 Ulterior mercenarul englez a realizat o serie de lucrari de perfectionare a sistemului hidrotehnic din canion, incepand cu reconstructia intariturilor riverane si edificarea unui dig langa "poarta poloneza" A construit un pod peste raul Smotrycz, care avea la un capat un turn de acces cu doua niveluri, denumit "poarta noua poloneza" A aparut si un nou zid langa "poarta poloneza", cu deschideri pentru trageri din muschete in 1708, la initiativa lui Glower de Glaydeny in oras a fost construita o turnatorie de tunuri Pentru garnizoana cetatii s-au turnat tunuri cu calibru de la 6 pana la 24 de funti, dar au fost executate si comenzi private pentru populatie: tunuri cu steme si ornamente s a Prezinta interes seria de tunuri "zodiacale" infrumusetate cu reprezentari de semne ale zodiacului: Racul, Leul, Taurul, Berbecul s a Mai tarziu ideea mercenarului englez a fost preluata de mesterul A Poleanski, care a turnat 12 tunuri "apostolice" decorate cu chipurile sfintilor apostoli O alta initiativa a lui Glower de Glaydeny era turnarea unui clopot, pentru care au fost invitati de la Liov mesteri instruiti cu experienta in domeniu in 1709 el a devenit locotenent-colonel de artilerie in 1710 Seimul Uniunii statale polono-litua-niene a aprobat finantarea constructiei cetatii in valoare de 50000 zloti, dar banii nu au ajuns la Ka-mieniec Podolski Pentru a nu stopa lucrarile de constructie, Glower de Glaydeny a inceput colectarea mijloacelor financiare in fondul fortificatiei El a donat 1000 zloti, 2000 zloti a gasit generalul Katski, iar 1900 zloti - Magistratura orasului inginerul a fost nevoit sa vanda cate ceva din propria avere, inclusiv o casa din Liov, care gazduia un colegiu iezuit O parte din materiale de constructie au fost aduse pe santier de voievodul Podoliei stefan Tumecki Lucrarile au continuat aproape cinci ani, in final aparand un nou sant sapat in stanca, contraescarpa langa cetatea noua si un pod cu piloni de piatra de 42 m lungime Au fost reparate parapetele "bastionului turcesc", galeria langa ecluzele vechi ale "portii rusesti" si acoperisul de pe turnul lui stefan Bathory27 Alte lucrari au fost realizate in castelul vechi al fortificatiei, inclusiv constructia unor blocuri de cazarmi pentru ofiteri Au fost reparate acoperisurile catorva turnuri si captusita contraescarpa santului de aparare in 1715 s-a realizat reconstructia "podului castelului" ("podul turcesc"), in care a fost amenajat un canal de descarcare pentru evacuarea apelor pluviale Planurile urbei din 1712-1715 atesta toate aceste lucrari constructive Se stie ca Glower de Glaydeny a ramas la Kamieniec Podolski pana in 1715 in urmatorii ani inginerul a reparat si a reconstruit piete de arme, baterii pentru artilerie, terasamente s a in 1721 el a revenit din nou la Kamieniec Podolski pentru continuarea lucrarilor de fortificare Aici au existat mai multe baterii pentru artilerie care purtau numele sfintilor ocrotitori: bateria Sf losif, bateria Sf Mihail, bateria Sf Martin, bateria Sf lacob s a Artileria cetatii se gasea intr-o stare exemplara, ajungand la 230 de tunuri, mortiere, obuziere s a intentionand sa modernizeze cetatea, el a incercat sa obtina banii necesari, dar i s-a raspuns ca "asezarea este fortificata de Providenta Divina"28 Totusi inginerul a reusit sa solutioneze problema financiara Glower de Glaydeny a reconstruit bateria Sf Ursula, a ridicat o baterie si a construit un turn pentru protectia mahalalei Karvasari29 Au fost edificate unele ziduri noi si reconstruite altele, apartinand perioadei otomane Neobositul constructor de cetati a zidit o poarta de acces, denumita ulterior in cinstea lui "poarta lui Glower"30 in 1722 el a ridicat o baterie in vecinatatea pietii, un zid langa turnatoria de tunuri, o baterie intre "turnul olarilor" si "turnul lacatusilor", denumita "bateria Sf Grigori" s a Au fost finisate anumite lucrari de reconstructie la bateriile Sf Maria si Sf Tereza31 in 1726 la sedinta Seimului Uniunii statale polono-lituaniene el a fost intrebat cu privire la cheltuielile suportate din propriile resurse pentru fortificarea orasului Kamieniec Podolski Raspunsurile inginerului i-au impresionat pe cei prezenti Pentru merite deosebite si serviciul militar impecabil timp de 44 de ani i s-a acordat indigenatul Poloniei si postul de stolnic de inflanty in volumul al ѴІ-lea al culegerii de legi "Legum Volu-mina" este mentionat: "indigenatul si acordarea titlului de nobil la Wielm Prescrierea hatmanului Recomandat de Wielm Pentru realizari destoinice in fata Uniunii statale polono-lituaniene si curajul cavaleresc Nascut: Archibald Glower de Glaydeny "32 Numele lui este inclus si in lista persoanelor, intocmita de M M Ladovski si J J Zaluski, care au obtinut indigenatul polonez intre 1683 si 172633 in decursul intregii vieti inginerul a fost om al cinstei si al datoriei indragostit de arta si arhitectura militara Lucrarile defensive de la Kamieniec Podolski au fost continuate dupa plecarea lui Glower de Glaydeny de olandezul Jan de Vitte, artileristul si superintendentul, responsabil pentru reparatia si 56 ARTA   2014 firta medievala fortificarea cetatii, precum si de suedezul Christian Dalke, ober-inginerul Din casatoria cu Helena Elzbieta, fiica lui An-tony Gruszecki din Gruszki, mercenarul englez a avut o fiica, Ursula si doi feciori, Joseph, savant iezuit si Antony Stema familiei Glaydeny este inregistrata in armorialul slehtei poloneze34 Constructorul de fortificatii s-a stins din viata in circumstante necunoscute inainte de 10 septembrie 1738 Referinte bibliografice si note 1 A se vedea: Glower de Glaydeny in: Slownik Biograficzny Technikow Polskich Warszawa, 2003, t 14; Marcinek R Andrzej Archibald Gleyden-Glo-wer - najemnik, со Rzeczpospolita umilowa Apud: http:  rn wilanow-palac pl  wortal mobile Symfony  web app php article andrzej archibald de gleyden glower najemnik co rzeczpospolita umilowal html, vizitat 22 04 2013; Данілов i Підполковник Гловер - фортифікатор та зброяр in: http:  www tovtry km ua ru history statti glover html, vizitat 22 04 2013; Пламеницька O Castrum Camenecensis Фортеця Кам’янець (пізньоантичний - ранньомодерний час) Кам’янець-Подільский, 2012 s a 2 Slownik biograficzny technikow polskich Warszawa, 2003, t 14, s 32 3 Calatori straini despre tarile Romane Bucuresti, 1980, voi Vii, p 296 4 Felea A Soroca Chisinau, 2009, p 53 5 Bulat N Judetul Soroca: file de istorie Chisinau, 2000, p 23 6 Чеботаренко Г Сорокская крепость - памятник старины Кишинев, 1984, с 16 7 idem Новое о древней крепости Іп: Социалистическая Молдавия Кишинев, 25 мая 1970 г 8 Le Masson Dupont Р Memoires pour servir a l’histoire de la vie et des actions de Jean Sobieski iii du nom, roi dePologne Varsovie, 1885 9 stelanita i , Bulat N Retro Soroca Chisinau, 2012, p’ 10 10 Neculce i Letopisetul tarii Moldovei de la Da-bijavoda incoace in: Letopisetul tarii Moldovei (1709-1711) Chisinau, 1990, p 322 ’ 11 Dziennik oblezenia ad 27 wrzesnia - 9 pazdzi-ernika (1692 roku) poslany lanowi iii przez pulkowni-ka Rappe komendanta w Soroce in: Zaklad Narodowy im Ossolinskich, Wroclaw, rckopis 3003?, s 51-52 12 ibidem, s 52 13 ibidem, s 51-52 14 lonesco G , Popa R Forteresses en terre et cha-teaux a motte sur le territoire de la Roumanie in: inter-nationales Burgen institut, Bulletin Miinchen, 1985, 43, p 64-65 15 Multumim arhitectului Eugen Bazgu pentru copiile unor materiale grafice si ajutorul acordat la realizarea acestui articol 16 Neculce i Op cit , p 322 17 Arhiva Militara-istorica a Rusiei din Moscova (AMiRM) F 349, inv 38, d 1740; F 349, inv 38, d 1741; F 349, inv 38, d 1742 18 Составление историко-архитектурного опорного плана и проекта зон охраны памятников истории и культуры города Сороки НИИП градостроительства Киев, 1998 Multumim arhitectei Ana Comarnitcaia pentru copia acestei lucrari 19 Nesterov T Cu privire la miturile arhitecturii si datarii cetatii Soroca in: Arta, istorie, cultura Studii in onoarea lui Marius Porumb Cluj-Napoca, 2003, p 103; Apud: AMiRM F 846, inv 16, d 22603, f 1 20 AMiRM F 846, inv 16, d 22603, f 2 21 Wojtasik J Ostainia rozprawa zbrojna z Turka-mi i Tatarami w 1698 r in: Studia i Materialy do Histo-rii Wojskowosci 1966, t Xiii, cz i 22 Slownik geograficzny Krolestwa Polskiego i in-nych krajdw slowianskich, pod red Chlebowskiego B , Walewskiego W Warszawa, 1886, t 7 23 AMiRM F 846, inv 16, d 22756 24 Пламеницька O Op cit , c 437 25 ibidem, c 26 ibidem, c 437 27 ibidem 28 Marcinek R Op cit 29 Пламеницька O Op cit , c 438 30 ibidem, c 440 31 ibidem 32 Volumina Legum Sankt Petersburg, t Vi, 1860, s 241 33 Ladowski M M , Zaluski J J inwentarz Kon-stytucyy Koronnych у W X Litewskiego Lipsk, 1733, s 156 34 Ostrowski J H Ksitga herbowa rodaw polskich Warszawa, 1897, s 843-844 ARTA   2014 57 fi rta medievala Fig 1 Planul orasului Soroca, 18 noiembrie 1769, Arhiva Militara-istorica a Rusiei din Moscova (Desenul autorului apud: Составление историкоархитектурного опорного плана и проекта зон охраны памятников истории и культуры города Сороки НИИП градостроительства Киев, 1998) Fig 2 Planul orasului Soroca, 1769 Arhiva Militara-istorica a Rusiei din Moscova (Desenul autorului apud: Составление историко-архитектурного опорного плана и проекта зон охраны памятников истории и культуры города Сороки НИИП градостроительства Киев, 1998) Fig 3 Planul cetatii de la Soroca, septembrie 1789 Arhiva Militara-istorica a Rusiei din Moscova (Apud: Nesterov T Cu privire la miturile arhitecturii si datarii cetatii Soroca in: Arta, istorie, cultura Studii in onoarea lui Marius Porumb Cluj-Napoca, 2003) 58 ARTA   2014 firta medievala Fig 4 Profilurile cetatii de la Soroca, septembrie 1789 (Desenul autorului apud: Arhiva Militara-istorica a Rusiei din Moscova, F 846, inv 16, d 22603, f 2) Fig 5 Planul cetatii bastionate Okopy Swietej Trojcy de Guillaume Le Vasseur de Beauplan, 1664 Arhiva Razboiului din Stockholm (http:  commons wikime-dia org wiki File :Okopy % C5%9Awi%C4%99tej Tr%C3%B3jcy jpg vizitat 12 02 2014) Fig 6 Planul orasului Camenita de Benedictus Re-nard, 1713 (http:   kamienec livej oumal сот 14668 html, vizitat 01 03 2014) ARTA   2014 59 fi rta medievala Emmanuel MOUTAFOV Bulgaria and Bessarabia as transit zones for the art from the "Second Rome", the "Third Rome" and Central Europe Summary Bulgaria and Bessarabia as transit zones for the art from the "Second Rome", the "Third Rome" and Central Europe in this article the author tries to reconstruct the picture of artistic life and character in the historical area known as Bessarabia and especially where contemporary Republic of Moldova is For his argumentation the author uses the available data in collections in contemporary Ukraine, Romania and Bulgaria as a model for recon-structing paths of influences between Moscow, Kiev and Constantinople for the period after the 15th century in his paper the author focuses on two indicative examples for mutual interaction The first sample case is the debat-able influence of Kastoria artistic circle on the art processes at the Trans-Danubian  Romanian lands in the end of the 15th century and first three decades of the 16th century The second one is from the period of 17th - 18th cen-turies and deals with illustrated printed books of Ukrainian masters as Nikodim Zoubritski and Makarij Sinitski Key words: Bessarabia, Bulgaria, Moldavia, Kastoria, icon-painting, murals, Orthodox culture, Western and Central European influences, Christian art, Mount Athos Rezumat Bulgaria si Basarabia ca de zone de interferente artistice intre a "Doua Roma", a "Treia Roma" si Europa Centrala in prezentul studiu se incearca reconstituirea imaginii vietii artistice pentru zona istorica cunoscuta sub numele de Basarabia, iar actualmente constituind in cea mai mare parte Republica Moldova Pentru argumentare, autorul utilizeaza datele disponibile din colectiile din Ucraina, Romania si Bulgaria, din perspectiva unui model pentru reconstruirea cailor de interferente dintre Moscova, Kiev si Constantinopol pentru perioada de dupa secolul al XV-lea Ne concentram pe doua exemple orientative de interactiune reciproca Primul caz releva influenta, mult discutata in istoriografie, a cercului artistic din Kastoria asupra proceselor artistice de la Nord de Dunare (in tarile Romane) la sfarsitul secolului al XV-lea si primele trei decenii ale secolului al XVi-lea Al doilea se refera la perioada din secolele XVii-XViii si vizeaza procesul de comercializare a cartilor ilustrate, tiparite de mesterii ucraineni Nicodim Zubritki si Makarie Sinitki Cuvinte-cheie: Basarabia, Bulgaria, Moldova, Kastoria, icoana, picturi murale, cultura ortodoxa, influente occidentale si din Europa Centrala, arta crestina, Muntele Athos Резюме Болгария и Бессарабия как регионы расположенные на пересечении художественных влияний между "Вторым Римом", "Третьим Римом" и Центральной Европой В данной работе автор старается воссоздать картину художественной жизни и в исторической области, известной как Бессарабии и, в большей части, составляющей сегодня Республику Молдову Для своей аргументации автор использует данные из современных коллекций Украины, Румынии и Болгарии в качестве модели для реконструкции путей взаимовлияния между Москвой, Киевом и Константинополем в период, наступивший после XV-го века В своей работе, автор выделяет два показательных примера данного взаимодействия Первый связан с дискутируемым в специальной литературе влиянием художественной школы Кастории на художественные процессы на территориях к северу от Дуная (Румынские Страны) в конце XV-го века и первые три десятилетия XVi-го века Второй относится к периоду ХѴІІ-ХѴІІІ-го веков и касается торговли иллюстрированными печатными книгами украинских мастеров Никодима Зубрицкого и Макария Синицкого Ключевые слова: Бессарабия, Болгария, Молдавия, Кастория, иконопись, фрески, православная культура, влияние Западной и Центральной Европы, христианское искусство, Афон 60 ARTA   2014 in this paper i would like to focus on two indicative examples for mutual interaction The first one is about the influence of Kastoria artistic circle on the art processes (murals and icons) at the Trans-Danubian  Romanian lands in the end of the 15th century and first three decades of the 16th century Recently my colleague Tsveta Valeva made an attempt of summarizing the current state of the research and of delineating the main prob-lems of the Balkan monuments from the above mentioned period1 For her they form rather big group, including 54 works of monumental painting and portable icon-painting, having common thematic, iconographic and stylistic peculiarities Some of them, as for instance the old katholikon of the monastery of the Great Meteoron and the St Nicholas’ church of the nun Eupraxia in Kastoria, are present in contemporary scholarship for a long time Others like the church of St Paraskeve in Braychino village (FYROM), the church of Sts Peter and Paul and the church of St Athanasios, both in Aiginio, Pieria, were almost unexplored, before they were presented by Valeva in the light of their connection with Kastoria The recent research efforts in Bulgaria pose on the first place the key unsolved terminological problem "Kastoria art school" - "Kastoria atelier  ateliers" - "international Balkan style" The texts of Valeva offer a new sight towards this question and emphasize the lack of clearness on a number of problems, amongst which those for delimitation between masters, apprentices and imitators; the problems for the origination, the time and territo-rial borderlines of this leading for the 15th century on the Balkans "artistic fashion"2; for its connec-tions with the Ohrid art school, if any etc in her research Valeva introduces the concept "Kastoria art production", which is supposed to be descriptive and conditional, but it corresponds to the current state of studies on the monuments in hand However, there is no thorough, generalizing research on this art circle, despite the efforts of Bul-garian and Romanian scholars to find a connection between monuments in contemporary Bulgaria and Romania with Kastoria in 15th and 16th centuries The monuments explored from this perspective are up to now incorporated in this circle by different Balkan authors The used by Valeva arti-facts are presented in a few groups according to the date of their creation and the stylistic differences between them These are mural paintings and icons dating from the 80-ies and 90-ies of the 15th cen- firta medievala tury from Veria, from Moldavia and from the first three decades of the 16th century The most impres-sive similarity that could be mentioned here is for example the mural representations of Sts Theodore Tyron and Theodore Stratelates in the church of the Poganovo monastery (Fig 1) and the same scene from the St Nicholas church in Balinesti, Moldavia (Fig 2) They both date from 1499 Other simi-larities one could find in the warrior saints in the frescoes of St Nicholas Magaliou in Kastoria (1505) and the same personages in St George church in Harlau There are also a few disputable monuments for which the researchers express irreconcilably controversial opinions Here we could mention the scene the Tree of Jesse that appears in the exterior mural decoration in Moldavian churches in the 16th century and its random origination from the Mauriotissa church in Kastoria Such influence can be justified if 15th century art in Kastoria was the only one that used this composition, but certainly it is much earlier Even in the cases of likeness we cant be sure there is a direct interaction between creators of different monuments For the Moldavian Princes religious policy remained complex in general: while conversions to faiths other than Orthodox were discouraged, Moldavia included siz-able Roman Catholic communities (Germans and Magyars), as well as non-Chalcedonic Armenians; after 1460, the country welcomed Hussite refugees etc 3' Those facts infhienced the artistic atmosphere in the principality and certainly affected  changed the original Byzantine tradition, which was present in Moldavian lands via Old Church Slavonie lan-guage that is another complicating circumstance, because common people spoke Romanian in their everyday life The main stream in the style and iconog-raphy of the probably related works mentioned above is the preservation of the models from the 14th century, not as an imitation, but interpreted in connection with the new historical and artistic context and expressed by new artistic means For the Ottoman Balkans this is manifested in the grabbing of the earlier tradition and for the semi-independent territories like Moldowallachia as well These qualities assign them a boundary and mediation place in Christian Orthodox art For Valeva Kastoria masters and their followers are open to the new searches and enrichment of the iconographic and thematic repertoire, which is highly debatable Anyway, the part of the monuments in contemporary Bulgarian and Moldovan ARTA   2014 61 fi rta medievala lands is limited only to the transmission of ideas and styles between Greek and Russian centers Undoubtedly the creators of the presented works were members of itinerant ateliers  crews and were working in a vast geographical area or in Northern Greece, FYROM, South-Eastern Albania, Western Bulgaria, Eastern Serbia, Moldova and Romania Because of that amongst a number of centers of regional importance in 15th century, Kastoria was one of the few, which exercised global influence on Balkan art after the fall of Byzantium This became not mandatory via common artists, but also can be engaged by using the same model books or painter’s manuals and by returning to the same older tradition Very often researchers find cursory similari-ties between scenes, iconographic characters and styles, sitting in the library, but in situ the situation changes i mean many of the interconnections between artifacts in Moldowallachia and Southern parts of the Balkans after 15th century are overesti-mated, because the Trans-Danubian principalities, on one hand, preserve a lot of medieval Christian motifs, forgotten or destroyed on the other parts of the peninsula, but simultaneously were massively influenced from other traditions and created different artistic perception The last happened more intensively after the end of the 16th century There are institutional relations between Bul-garian monasteries and Moldavian aristocratic families as well: in 1663 Necula Racovita rebuilds the Holy Spirit monastery, also known as Do-brovat, which beginning with 1651 was a meto-chion of Zographou monstery on Mount Athos4 And vice versa Moldavian princes and dignitaries proved to be founders and benefactors of Bulgari-an Zographou, since over four centuries they were main donors and worshipers of the monastery That is why not coincidentally, they themselves caii Zographou "Moldavias lavra"5 The second indicative example of intercom-munion is from the period of 17th - 18th centuries and deals with illustrated printed books of Ukrainian masters as Nikodim Zoubritski (Fig 3) and Makarij Sinitski6 Those books influenced by the academic art of the West and adjusted for the needs of the Orthodoxy far away from the Balkans travelled creating new taste and reached the ate liers of Bulgarian icon-painters of the end of the 18th and 19th centuries it is well known that after 1774 a lot of Russian books were more freely imported on the Balkans7 Those influences that passed surely through Bessarabia are most obvi-ous in the ways of presenting scenes of the Last Judgment in the works of the art schools of Ban-sko and Samokov8 Proven here is the part that the printed version of the New Testament from Tsernigov (1717) played as a model for the Apoc-alypse cycles of Toma Vishanov (Fig 4), Zacha-rij Zograph (Fig 5) and Ditcho Zograph, in the frescoes of Rila and Sukovo monasteries9 That is how influences from the Ukranian baroque came fragmentary to the Balkans if for the period 15- 16th century Romanian lands preserved the old Byzantine tradition and were merely influenced by the Russian Chris-tendom with its early Christian elements in cult and art, after the 17th century the art of the Trans-Danubian principalities refreshes itself with the connection with Central Europe mostly via Kiev and Moscow Echoes of those interactions came to the Central Balkans via printed books and other objects of church and everyday use How-ever, those connections do not become ever direct On the other hand Bulgarian territories serve as a transitional zone for transporting Athonite  Greek influences north of the Danube, building a symbolic bridge between the Patriarchate of Constantinople and Romanian monasteries Via lonian islands, Macedonia and Bulgaria in Moldowallachia came for example the translation into Greek of Leonardo’s "Trattato della Pitura" as well10, which means that Southern Balkans played a part of mediation between italy and the Eastern parts of Europe Through centuries Bulgaria and Bessarabia lived in the shadows of the great empires, but served as transitional zones for preserving first the original Byzantine tradition in art and reli-gion, and after that they were transferring Northern Slavic and vice versa Western and Central European ideas, motifs and compositions to the big urban and monastic centers of Christianity Cer-tainly those lands were interpreting the intervisu-ality they were mediating and that is where their spiritual impact has to be searched for 62 ARTA   2014 firta medievala Endnotes 1 Valeva T Sur la question sur la soit-dite "Ecole artistique de Kastoria" in: ВѵСаѵтгѵа 28, ѲЕСТстаХоѵікг], 2008, ст 181-221 2 ibidem, p 210, where is called "trend" 3 http:  en wikipedia org wiki Moldavia (vizited 15 05 2014) 4 Mertzimekis N New hndings concerning the relations of the Athonite monastery Zographou with Moldavia (земли Молдавской) in: Romanian prin-cipalities and the Holy places along the centuries Bu-charest, 2006, p 77 5 ibidem, p 79 6 Откровение св Иоанна Богослова в мировой книжной традиции Москва, 1995, с 159, 175-176 7 Мавродинов Н Връзките между българско- то ируското изкуство София, 1955, с 55-56 8 Лозанова Р Първообрази на Апокалипсиса в българското църковно изкуство В: Проблеми на изкуството 1998 3, с 44 9 ibidem 10 Мутафов Е Европеизация на хартия Съчи-нения за живописта на гръцки език от първата половина наХѴІІІ в София, 2001, с 141-149 Fig 1 Sts Theodore Teron and Theodore Stratelates in the church of the Poganovo monastery, Serbia Fig 2 Sts Theodore Teron and Theodore Stratelates in the church of the St Nicholas church in Balinesti, Moldavia Fig 3 illustration of Apocalypse 6: 1-8 by Nikodim Zubritski, New Fig 4 Preparatory sketch on Apocalypse 6: 1-8 by Toma Vis- Fig 5 Preparatory sketch on Apocalypse 6: 1-8 by Zacharij Testament of Tsemigov from 1717 hanov, end of the 18th century Zograph, early 19th century ARTA   2014 63 fi rta medievala Aurelia TRiFAN Evolutia arhitecturii constructiilor vitivinicole in spatiul carpato-danubiano-pontic in perioada antica si medievala Rezumat Evolutia arhitecturii constructiilor vitivinicole in spatiul carpato-danubiano-pontic in perioada antica si medievala Cultura vitei-de-vie, indeleinicire milenara in spatiul carpato-danubiano-pontic, a dus la realizarea unor constructii specifice destinate prepararii si depozitarii vinului Posibilitatea reconstituirii aspectului constructiilor vitivinicole din perioada antica se bazeaza in special pe cercetarile arheologice, concludente in stabilirea reperelor de incadrare cronologica si a volumetrici edificiilor Din analiza efectuata a fotofixarilor, planurilor si sectiunilor din lucrarile arheologilor rezulta modelul cramei, ce reprezinta o arhitectura vernaculara, creata in raport cu functionalitatea si cerintele tehnice si tehnologice La originea evolutiei cramelor bazinului pontic au stat calcatoarele, sapate in piatra, care, se poate de presupus, reprezinta si o caracteristica a arealului carpato-danubian, avand in vedere exemplul complexului de la Turda Monumentele arheologice, gasite in regiunea Marii Negre, sunt considerate o simbioza a tehnicii traditionale autohtone si a celei antice grecesti, demonstrand in perioada tarzie o influenta romana, in timp ce piesele si instalatiile, depistate pe teritoriul Romaniei, au mai multe similitudini cu procedeele tehnice romane Pentru stabilirea formelor arhitecturii cramelor medievale, edificate in cea mai mare parte din materiale perisabile, se poate recurge la modelarea prin analogie, folosind ca baza cramele pastrate pe teritoriul cercetat din secolele XViii si XiX, luand in considerare stabilitatea formelor acestor constructii functionale pe parcursul timpului Criteriile care permit reconstituirea modelului sunt, pe de o parte, materialele accesibile fiecarei regiuni si tehnicile de constructie, care accentueaza individualitatea constructiei, iar, pe de alta parte, planimetria si elevatia, avand tangente comune pe intregul teritoriu luat in cercetare Formele arhitecturale sunt usor identificabile, apartinand unei arhitecturi utilitare, subordonate procesului tehnologic, dar avand si includeri din arta populara Cuvinte-cheie: constructie vitivinicola, arhitectura utilitara, reconstituire, repere arheologice, modelare prin analogie, materiale de constructie, tehnici de constructie, planimetrie, elevatie, arta populara Summary The evolution of winery construction architecture in the Carpatho-Danubian-Pontic zone in antique and medieval period The culture of grape-vine, a millennial occupation in the Carpatho-Danubian-Pontic zone, led to the devel-opment of specific buildings for the preparation and storage of wine The possibility of reconstructing the aspect of antique winery structures is mainly based on archaeological research, conclusive in establishing chronological markers and edifice volumetry From the analysis of photographs, plans and sections of the archaeological work results the model of the winery, which is a vernacular architecture created in relation to functionality and techni-cal and technological requirements At the evolution origin of the Pontic basin wineries stood the wine presses, dug into the rock, which pre-sumably is also a feature of the Carpatho-Danubian area, an example being the Turda complex Archaeological monuments found in the Black Sea region are considered a symbiosis of traditional autochthonous and ancient Greek technique, demonstrating in a later period a Roman influence, whilst the pieces and instalations found in Romania have many similarities with Roman techniques To establish the architecture forms of medieval wi-naries, built mostly of perishable materials, we can resort to modeling by analogy, using as basis the investigated wineries kept on the researched territory during the eighteenth and nineteenth centuries, taking into account the stability of these functional constructions over time On one hand, criteria used for reconstruction of the model are the materials available to each region and construction techniques, which emphasize the individuality of the construction On the other hand, planimetry and elevation is used, having common traits throughout the research zone The architectural forms are easily identified, belonging to a utilitary architecture that subordinates to the technological process, while also having inclusions of folk art 64 ARTA   2014 firta medievala Key words: winery, utilitary architecture, restoration, archaeological landmarks, modeling by analogy, building materials, construction techniques, planimetry, elevation, folk art Резюме Эволюция винодельческих сооружений в карпато-дунайско-понтийском ареале в античном и средневековом периодах Культура выращивания виноградной лозы, тысячелетнее занятие в карпато-дунайско-понтийском ареале, привело к возникновению специальных сооружений для изготовления и хранения вина Возможность воссоздания облика виноделен античного периода главным образом основана на археологических исследованиях, представляющих хронологию строительных этапов и объемов зданий Понтийские винодельни берут свое начало от давилен, вырубленных в скалах, предположительно являющимися и особенностью виноделен карпато-дунайского ареала, примером которых служит винодельческий комплекс в Турде Археологические памятники, найденные в Черноморском регионе, считаются симбиозом местной традиционной и древнегреческой техник, демонстрирующие римское влияние в более поздний период, в то время как оборудование и устройства, найденные в Румынии, имеют много общего с римскими техническими методами Для установления архитектурных форм средневековых виноделен, построенных в большинстве случаев из традиционных, быстро разрушающихся материалов, может быть использовано моделирование по аналогии, взятой за основу винодельни на рассматриваемой территории XViii-го и XiX-го веков, принимая во внимание стабильную форму этих функциональных сооружений на протяжении веков Критерием для построения модели являются, с одной стороны, материалы, доступные для каждого региона, и строительная техника, подчеркивающие индивидуальность сооружений, с другой стороны, планировка и внешний вид, имеющие общие признаки на исследованном территориальном пространстве Рассматриваемая архитектура является утилитарной, подчиненной технологическому процессу, и содержащая включения из народного творчества Ключевые слова: винодельческое сооружение, утилитарная архитектура, воссоздание, археологические основания, моделирование по аналогии, строительные материалы, строительная техника, планировка, внешний вид, народное творчество Cultivarea vitei-de-vie si respectiv prepararea vinului, indeleiniciri seculare la geto-daci, sunt atestate in diferite epoci istorice Subiectul, fiind studiat in secolele XiX-XX de lingvisti, istorici, geografi, einografi si einologi romani1, a fost completat de lucrarile arheologilor Referiri la preocuparile geto-dacilor pentru viticultura intalnim in "Getica" lui V Parvan2, ca si alte scrieri ulterioare la diferite teritorii ale arealului carpato-danubia-no-pontic, facute de arheologii din Romania3, Rusia4 si Republica Moldova5 Constituirea traditiei, pe baza deprinderilor si experientei acumulate, este confirmata spre sfarsitul antichitatii prin descoperirile in masa a uneltelor pentru prelucrarea si ingrijirea vitei- de-vie si utilajului pentru producerea vinului, iar, in unele cazuri, a constructiilor intregi menite sa deserveasca procesele de receptie si prelucrare a strugurilor si de depozitare a produsului finit Pentru perioadele evului mediu evoluat traditiile devin mai performante si constientizate, caracterizandu-se prin podgorii specializate, cu o ocupatie permanenta, complexa si experimentari in domeniului selectiei speciale6 Reconstituirea constructiilor vitivinicole din perioada antica si medievala in spatiul pruto-nis-trean este dificila, putin probabila de realizat in baza izvoarelor scrise si arheologice lacunare pentru zona de referire, fara un studiu fundamentat pe analiza comparativa a realitatilor din alte zone istorice si crearea modelului originar prin analogie Abordarea temei este axata pe cercetarile arheologice de pe teritoriul Romaniei la Turda (Potaissa), Constanta (Tomis), Cotesti, si fostelor orase-colo-nii circumpontice: Olbia, Chersonesos si Regatului Bosporan (Tyritake, Mirmekion, Panticapaeum, Patraeuin), care au scos in evidenta partea tehnologica a prepararii vinului Procesul fabricarii vinului consta din doua operatii distincte: zdrobirea si presarea, care se produceau in acelasi local Pentru zdrobire se folosea un bazin dreptunghiular sapat in piatra, cu marginile joase, cu suprafata inclinata pentru scurgerea mustului Dupa terminarea zdrobirii, mustuiala era transportata la presa, compusa din doua mari plansete, intre care se asezau strugurii terciuiti, presati cu o parghie Seva (mustul), astfel obtinuta, prin canelura din jurul teascului, se scur ARTA   2014 65 fi rta medievala gea in unul din rezervoarele sapate in piatra, in cazul cramelor rupestre, sau in numeroase ulcioare enorme (do ш), asezate la egala distanta si ingropate in pamant pentru o temperatura constanta Primele constructii specifice destinate prepararii vinului in regiunea nord-pontica au fost cramele monolite stationare7, compuse din calcatoa-re-platforma si rezervor, ambele elemente sapate in versant, utilizand, astfel, inclinatia pantei pentru scurgerea libera a mustului, obtinut in rezultatul zdrobirii strugurilor cu picioarele in cazul folosirii parghiei pentru presarea strugurilor, apare un element nou, tarapana ? (Fig 1), prevazut cu canelura pentru scurgerea mustului si servind drept baza pentru presa Tarapanul era sapat in platforma sau era alcatuit dintr-o lespede de forma dreptunghiulara sau circulara, instalata pe o platforma Daca la inceput crama se limita la calcatoa-rea stationara monolita, sapata in calcarul dur din imediata apropiere a locului cultivarii vitei-de-vie, fara de acoperamant, atunci, mai tarziu, apar cramele compozite9, cu acoperis sustinut de pereti Crama descoperita la Tyritake, secolele iii—ii i Hr (Fig 2), avea calcatoarea cu marimea de 5,25 x 2,7 m si rezervorul de 1,75 x 2 m cu o adancime de 1,55 m10 Atat suprafata calcatoarei, cat si peretii rezervorului erau acoperiti cu un strat gros de mortar de var Obtinerea mustului se efectua doar prin calcatul strugurilor cu picioarele in etapa urmatoare rezervorul este despartit in doua parti inegale: pentru acumularea lichidului de pe calcatoare, rezervorul mare, si dupa tes-cuire, rezervorul mic Exemplu constituie crama descoperita la Mirmekion, sfarsitul secolului al iii - leai Hr 11 (Fig 3) Cramele primelor secole ale erei noastre, cu un volum de producere mai mare, contin trei bazine cu partea de jos inclinata si cu o cavitate circulara pentru indepartarea sedimentului acumulat Ca rezultat, calcatoarea se divizeaza in trei parti, cu instalarea presei in partea centrala Cramele descoperite la Chersonesos, secolele i-iV d Hr 12, si Tyritake, secolele iii—iV d Hr 13 (Fig 4), reprezinta un astfel tip de crame Dimensiunile spatiului tehnologic, in cazul cramei in intregime, depindeau de marimea presei Cele mai vechi prese, utilizate in cramele rupestre din nordul Pontului Euxin, atingeau lungimea de 9 metri si constau dintr-o barna orizontala, la un capat al careia era amplasata o greutate din piatra, iar al doilea capat se introducea in cavitatea executata in peretele calcatoarei14 Greutati cu adancitura pentru cadru din lemn au fost depistate in mai multe crame Modificarile ulterioare ale presei au fost teascurile cu parghie si surub Procedeele tehnicii de constructie, incepand cu secolul al V-lea i Hr , sunt rezultatul raspandirii tehnicii antice grecesti si evoluarii pe baza lor a unor procedee locale, materialele de baza fiind piatra si lutul, iar lemnul folosindu-se doar pentru sarpanta Varul se utiliza pentru tencuiala peretilor cladirii, rezervoarelor si pentru pardoseala calcatorilor Pentru secolele V-iV i Hr este caracteristica in general o zidarie cu structura regulata din piatra slefuita, fara mortar, care treptat capata o structura neregulata, din piatra bruta instalata pe lat, fara ajustare, legata prin mortare, scotand la iveala influenta romana ulterioara15 Demonstrativa in acest plan este tehnica constructiei platformei si rezervoarelor Substructia platformei calcatoarei din piatra bruta si mortar de var cu adaos de ceramica zdrobita marunt era acoperita cu cateva straturi groase de mortar cu samota Partea centrala a platformei se despartea de partile laterale prin pereti josi din lemn, instalati in santurile sapate preventiv Peretii rezervoarelor erau ziditi din piatra bruta si mortar, cu argila in stratul interior si cu var in cel exterior, captusiti cu mortar cu samota si acoperiti cu oxid de fier (hematit) pentru prevenirea eroziunii sub actiunea mustului16 Cramele din regiunea de nord (Regatul Bospo-ran) si nord-vest (Delta Dunarii) a bazinului Marii Negre in plan tehnic, in special in constructia preselor cu greutati atarnate, sunt strans legate de traditiile tehnicii de vinificare prezente in epoca antica in regiunea estica mediteraneana, inclusiv Grecia si Asia Mica Planimetria cramelor evolueaza: spatiul, unic initial, divizandu-se prin pereti despartitori in doua incaperi: cu functie de producere si utilitara, situate la diferite inaltimi si unite prin trepte sau panta de tranzitie17 Odata cu aparitia subsolului se produc schimbari si in structura constructiei pe verticala18 Structura cramelor devine mai complexa prin aparitia incaperilor adaugatoare pentru pastrarea strugurilor, recipientelor (amfore, pitho-suri), utilajului si depozitarea vinului Pe parcurs crama se transforma intr-un ansamblu de unitati pentru producere si auxiliare grupate teritorial Complexul de producere din Gorghippia (secolele ii—iii d Hr ), format din calcatoare cu rezervoare si spatiu pentru tescuire, ocupa o suprafata de 80 m p , iar impreuna cu incaperile pentru fermentarea mustului, depozitarea vinului, incaperile auxi 66 ARTA   2014 firta medievala liare si curtea cu gropile menajere - aproximativ 350 m p 19 Un alt exemplu al unei gospodarii dezvoltate este crama din Olbia, secolul al iii-lea i Hr , care, dupa toate probabilitatile, nu avea functia de producere a mustului, ci doar de prelucrare a lui20 in regiunea sapaturilor a fost gasit si un subsol imens cu partea de jos acoperita uniform cu un strat de ciment, in care se afla un rezervor enorm cu gat de piatra si pereti consolidati cu ciment, utilizat, dupa parerea arheologilor, care au executat cercetarile, pentru pastrarea vinului Adancimea constructiei ajungea pana la 7 metri, iar diametrul de jos - la 3,2 metri21 Asemenea rezervoare se intrebuintau de regula pentru conservarea produselor cerealiere22 in cazul de fata rezervorul putea fi construit special pentru pastrarea vinului sau reutilizat O trasatura caracteristica pentru asezarile orasenesti din secolele i i Hr-i d Hr este includerea complexurilor de producere, printre care cramele, in cartierele de locuit23, cu toate ca traditia amplasarii cramelor langa podgorie se mentine24 Piesele arheologice confirma si completeaza mult datele transmise de izvoarele scrise, oferindu-ne indicii in ceea ce priveste gradul de dezvoltare a acestei ocupatii la traco-daci Cert este-faptul ca in secolele Vi-i i Hr asupra viticulturii din Dacia preromana a fost exercitata si o influenta greceasca si apoi romana25 Din regiunea Dobrogei provin mai multe linuri din piatra pentru presarea strugurilor cu picioarele de provenienta greco-romana26 Teascuri de piatra au fost descoperite la Cotesti27, Potaissa28 si Tomis29 Teascul descoperit la Turda, Potaissa (Fig la), este deocamdata singurul de acest fel din provincia Dacia romana in comparatie cu piesa de la Tomis, cea de la Turda este mai bine pastrata si mai perfectionata Piesa de la Turda este reprezentata printr-o platforma cu santuri de scurgere, cu una din laturi ornamentate, cea de la Tomis are numai o singura scobitura cu bordura pe margini Teascul de la Potaissa este considerat asemanator cu teascurile clasice romane, putand fi datat la sfarsitul secolului al ii-lea si prima jumatate a secolului al iii-lea30, insa, comparandu- 1 cu tara-panele pontice, se disting si aici multe trasaturi comune Folosit ca suprafata pentru presare, constituie o platforma cu santuri pentru scurgerea mustului, deosebindu-se prin posibilitatea evacuarii mustului printr-un orificiu, dar nu printr-un gat de scurgere La Potaissa a fost descoperita si o instalatie complexa pentru prelucrarea si pastrarea vinului - cella vinaria ' (Fig 5), functionarea careia a fost atribuita cronologic mijlocului secolului al iii-lea32 Crama reprezenta o incapere partial subterana de forma dreptunghiulara cu dimensiunile 7,82 x 2,96 m33, amplasata in cadrul unei plantatii de vita-de-vie34 in apropierea cladirii a fost sapat in stanca un bazin de 1,56 x 3 m35 Pardoseala bazinului era realizata la baza din tigle, acoperite cu straturi succesive de cocciopesto36, posibil similar mortarului din cramele pontice Bazinul era locul unde se zdrobeau strugurii cu picioarele (calca-toriuin) sau prin intermediul teascului (torcula-riurn), in cazul montarii instalatiei de lemn, ca parte componenta a teascului Cladirea avea si rolul de pivnita, in care se depozita vinul Chiar daca cella vinaria de la Potaissa este singura descoperita si cercetata pana acum in Dacia, am putea presupune existenta unor astfel de complexe pentru pastrarea vinului si in alte zone cu exploatare viticola de pe teritoriul provinciei Cercetarile arheologice, aflate in desfasurare, la fel si cele viitoare, vor fi in masura sa completeze anumite aspecte, in prezent necunoscute sau insuficiente in ceea ce priveste arhitectura cramelor din materiale perisabile, aici reconstituirea lor ar fi fost posibila printr-o analogie retrospectiva, folosind ca baza cramele pastrate pe teritoriul cercetat din secolele XViii si XiX, luand in considerare stabilitatea formelor acestor constructii functionale pe parcursul timpului Una din cele mai vechi constructii vitivinicole de pe teritoriul tarii Romanesti este crama din Valea Calugareasca, judetul Prahova, care dateaza din anul 177737 Fiind singura care s-a pastrat din secolul al XViii-lea si care a fost restaurata si reampla-sata, poate servi model al unei crame medievale Corpul initial din lemn al cladirii, fiind alcatuit din crama propriu-zisa si o prispa care preceda intrarea in crama, a fost extins la sfarsitul secolului al ХІХ-lea prin alipirea unui corp de zidarie de caramida, realizat pentru depozitarea vinului Peretii partii din lemn erau confectionati din barne de lemn de stejar de cca 11 metri, incheiate in coada de randunica Planseul, format din barne, se sprijinea pe grinzi voluminoase Prispa constituia un soclu nu prea inalt, iesit in exterior, si servind de suport pentru sase stalpi uniti in partea de sus printr-o cununa, cioplita dintr-o grinda in arcada sarpanta, sprijinita numai pe conturul exterior, era rigidizata prin contravanturi confectionate la fiecare caprior Acoperisul in patru ape avea in- ARTA   2014 67 fi rta medievala velitoare din sindrila Portalul de intrare si stalpii erau fasonati artistic O structura similara corpului original din lemn al cramei din Prahova se evidentiaza si in crama din Balanesti din judetul Gorj, ridicata in anul 1820 (Fig 6, 7)3S Fiind o constructie monocelulara, prevazuta cu tarnat, ea repeta planul traditional al cramelor din regiune Pridvorul, organizat de patru stalpi, era utilizat pentru pastrarea utilajului, iar incaperea - pentru procesele tehnologice si pastrarea temporara a vinului Pentru realizarea constructiei au fost folosite aceleasi procedee tehnice ca si in cazul precedent Alegerea invelitoarei din vrejuri de vita, ramase dupa taierea viei, ilustreaza adaptarea la criterii de economicitate si utilitate, desi traditia ornamentarii artistice este mentinuta atat la stalpii prispei, cat si la barnele, care, iesind din corpul cladirii, se sprijina pe acestia O adaptare la materialele si procedeele tehnice locale este caracteristica si pentru crama din Corni din judetul Vaslui de la mijlocul secolului al XiX-lea (Fig 8, 9)39 Constructia a fost realizata din pamant amestecat cu paie, folosind sistemul furcilor, care au fost infipte la cele patru colturi ale cladirii si in cuprinsul peretilor, iar pentru intarirea scheletului intre furci au fost intercalati, la distante mici, pari verticali fixati in cosoroaba Acoperisul in patru ape, cu panta mai joasa decat la cramele oltenesti sau muntenesti, a capatat o invelitoare groasa de stuf, asezat dupa o tehnica veche prin fixare din exterior cu prajini orizontale, prinse cu cuie de lemn pe capriorii sarpantei, iar coama fiind impletita La interior si exterior, peretii au fost lipiti cu lut, amestecat cu pleava si vopsiti cu var Crama a fost divizata in doua incaperi: asa-numita hora, care servea pentru prelucrarea strugurilor, fara tavan, necesitand ventilare in procesul de lucru, si un spatiu mai mare, pentru depozitarea butoaielor cu vin, cu tavanul din grinzi de lemn si impletitura din nuiele, lipite cu lut pe ambele fete, care asigura microclimatul necesar pentru depozitarea vinului in fazele preliminare40 Beciul, sapat sub crama, captusit cu zidarie de caramida, intrunea toate conditiile pentru pastrarea de lunga durata a vinului produs in crama viticola din Urechesti din judetul Vrancea divizarea cramei in doua spatii poate fi constatata din exterior, zona de prelucrare a strugurilor fiind lipsita de pereti, gasindu-se sub un sopron deschis (Fig 10) Rama acoperisului este sustinuta de capetele grinzilor de la peretele fron tal, posterior, grinda mediana a tavanului si cei doi stalpi din fata ale soprului Tipul de crama descris (cramele din Valea Calugareasca, Balanesti, Corni si Urechesti) este amplasat in apropierea podgoriei, avand si o denumire corespunzatoare - crama de vie in cadrul gospodariei din cuprinsul satului se dezvolta crama de curte sub forma de anexa sau ocupand parterul locuintei cu doua etaje Aparitia cramelor in spatiul geografic al Republicii Moldova poate fi plasata in timp doar cu aproximatie, ca consecinta a cerintelor impuse de cultivarea vitei-de-vie, reprezentand transpunerea directa in formele necesare producerii vinului Se poate admite ca pe acest teritoriu cramele au existat inca din antichitate, dar o raspandire larga capata in Evul Mediu, fiind proprietate a latifundiarilor41 Spre sfarsitul perioadei medievale spatiul pruto-nistrean era determinat de doua centre ale viticulturii: Codrii, in prelungirea podgoriilor Husilor, si Sudul, in regiunea Dunarii42 in multe sate din partea centrala a Moldovei (Ciuciuleni, Bravicea, Oniscani, Onesti, Hoginesti s a ), potrivit afirmatiilor lui N Demcenco, cramele pastrate mai puteau fi monitorizate in ultimele decenii ale secolului al XX-lea43 si ar fi putut sa serveasca drept mostre ale unei arhitecturi anterioare Structura cramei de la Corjeuti este similara celor prezentate din regiunile Romaniei Cladirea, alcatuita dintr-o incapere si prispa, este completata cu un beci construit sub crama44 Aflandu-se in partea de nord a Moldovei, aceasta constructie ar putea fi mai degraba o distilerie, reiesind din faptul ca vita-de-vie se cultiva in zona in perspectiva prelucrarii strugurilor in materiale primare pentru producerea bauturilor tari instalatiile utilizate in procesul de producere, in crame sau in afara lor, in podgorie, au de asemenea multe tangente Teascurile cu parghie si teascurile cu surub sau linurile45 pentru calcatul strugurilor pot fi considerate comune pentru spatiul carpato-nistrean, asa cum calcatorile din piatra din satul Valea Perjei au la baza aceleasi principii ca si cele din regiunile pontice, precum si recipientele pentru stocarea vinului - cisternele si rezervoarele cimentate subterane, gropile de vin46, au fost fixate in regiunea sud-vestica a Moldovei, in satele de langa Prut: Valeni si Slobozia-Mare, in zona centrala: Bardar, Rusestii Noi si Vasieni47 Cercetarea cramelor din regiunile examinate evidentiaza atat specificul arhitectural planimetric si compozitional, si mai ales aspectul original, cat 68 ARTA   2014 firta medievala si trasaturile lor comune Structura cramei traditionale este de o mare simplitate, fiecare din elementele constructive fiind perfect rationalizate, dovada a unei mari experiente istorice Arhitectura reprezentata de aceste constructii vine din antichitate, de la cea mai veche constructie monocelulara, pana la constructiile din secolele XVi-ii-XiX sau inceputul secolului al XX-lea Procesul tehnologic stravechi se inscrie intr-o schema functionala care s-a pastrat, in linii generale, pana in prezent, fiind similar pentru spatiul carpato-danubiano-pontic, insa obtinand forme mai evoluate pe parcurs Cramele vitivinicole apar ca o arhitectura vernaculara, constituind constructii provenite din stiinta si experienta pe care o furnizeaza traditia, in arhitectura lor primeaza utilitatea, preocuparea artistica fiind secundara Cramele medievale, facand parte din arhitectura populara, demonstreaza o impresionanta unitate cu cladirile de locuit si alte constructii economice din cadrul gospodariei sau din exteriorul ei in tabloul general al arhitecturii romanesti, constructiile traditionale ocupa un loc bine definit, prin apartenenta la cele doua sisteme constructive: din ingraditura de nuiele - Fachwertz, considerat si cel mai arhaic, si sistemul constructiv al cununilor orizontale de barne - Blockbau in functie de posibilitatile pe care le ofera mediul inconjurator, materialele de constructie pentru corpul cramei au fost lemnul, pamantul si paiele Paul Petrescu reprezinta "harta" materialelor si tehnicilor de constructie sub forma unor cercuri concentrice: "in centrul Podisului Transilvaniei se afla zona constructiilor de nuiele; ea e inconjurata de inelul constructiilor de lemn de pe versantii interiori si exteriori ai Carpatilor, cu prelungiri in zonele deluroase intra si extracarpa-tice Acest inel este invaluit de cel al constructiilor de impletituri de nuiele, terminandu-se cu zona arhitecturii de pamant"48 Analizand cramele construite la suprafata solului, se poate de remarcat ridicarea lor fara soclu cu pardoseala coborata sub nivelul solului sau pe un soclu jos, construit din piatra sau din amestec de piatra si caramida Cramele puteau fi partial adancite, pentru obtinerea unei izolari termice mai bune sau dotate cu subsol Tipul de casa cu etaj si cu pivnita este raspandit in gospodariile de viticultori in Gorj, zona subcarpatica a Munteniei si Oltenia Este de remarcat prispa, care se intindea pe toata latura din fata a cladirii, utilizata in procesul tehnologic Pentru a proteja intinderea mare a prispelor s-a impus si construirea unui acoperis cu inaltime redusa si cu stresini largi Vechile acoperisuri erau in patru ape: doua lungi si doua, mai mici Cladirea se acoperea cu sita, sindrila sau dranita, mai ales in zonele impadurite, unde lemnul se procura cu usurinta Acoperisurile din paie, de grau sau de secara, erau preferate mai ales in regiunile de campie in asezarile situate in apropierea unei ape la acoperitul caselor se folosea trestia si stuful Planimetria prezentata evolutiv, de la cons-t-ructia monocelulara pana la cladirea cu doua sau trei incaperi, subliniaza utilitatea spatiului construit Crama, fiind un spatiu functional complex, este dotata cu utilajele si utilitatile corespunzatoare, folosite la realizeaza proceselor de receptie si prelucrare a strugurilor, limpezirea, deburbarea si fermentarea mustului, conditionarea si maturarea vinurilor in cele mai multe cazuri, pentru a asigura un circuit tehnologic mai bun, cu reducerea cheltuielilor de productie, pivnitele se construiesc sub crama sau sunt alipite de ea Printre cramele cercetate sunt exemplare cu decoratie bogata in pofida apartenentei la constructiile utilitare, aceasta fiind o caracteristica a arhitecturii populare Ornamentica stalpilor de la prispa, a cosoroabelor, a tocurilor de usa denota maiestria prelucrarii lemnului in zonele einografice de provenienta a cramelor Arhitectura constructiilor vitivinicole poate fi o arhitectura din mediul rural, dar si urban, din margine de oras sau chiar din oras, fiind exemple de valori arhitectonice perfect integrate spatiului si peisajului cultural Ele intrunesc calitati esentiale de armonie volumetrica, functionalitate practica si ingeniozitate tehnica, utilizand numai materiale locale Cercetarea structurii cramelor este imposibil de facut in mod exhaustiv pe intregul spatiu investigat, si nu din cauza unor factori subiectivi precum ar fi intinderea teritoriala foarte mare, dar mai ales ai celor obiectivi, printre care perisabilitatea materialelor de constructie Numai datorita faptului ca arhitectura constructiilor vitivinicole se bazeaza pe un proces tehnologic cu schimbari neesentiale in plan evolutiv si pe traditie in realizarea acestor constructii privind planimetria, folosirea de materiale traditionale de constructie, tehnici de constructie adecvate materialului folosit, conceptia spatiala, este posibila reconstituirea unor variante a cramelor din perioadele antecedente: antica si medievala ARTA   2014 69 fi rta medievala Referinte bibliografice si note 1 Bibliografie extinsa a publicatiilor din domeniul viticulturii si vinificatiei in: Comsa M Date privind cultivarea vitei de vie la traco-daci (sec Vi i e n -sec i e n ) in lumina cercetarilor arheologice in: Pontica Anuarul Muzeului de istorie Nationala si Arheologie Constanta, 1982, voi XV, p 57-58 2 Parvan V Getica O protoistorie a Daciei Bucuresti: Cultura Nationala, 1926, p 137 3 Comsa M Op cit , p 57-79; Condurachi Em Histria: Monografie arheologica Bucuresti: Editura Academiei R P R, 1954, Voi i, p 14-15, 56; Tudor D Oltenia Romana Ed a 4-a Bucuresti, 1980, p 68 4 Блаватский В Д Земледелие в античных государствах Северного Причерноморья Москва: Издательство АЕІ СССР, 1953, с 143-157; Гайдукевич В Ф Боспорское царство Москва-Ленинград: Издательство АН СССР, 1949, с 351-360; Кругликова И Т Античная археология Москва: Высшая школа, 1984, с 21-23, 72, 125 5 Bratco D , Haheu V Puncte de vedere cu privire la aparitia vitei-de-vie, viticulturii si vinificatiei in spatiul pruto-nistrean in: Problemele actuale ale arheologiei, einologiei si studiul artelor: Rezumatele comunicarilor conferintei stiintifice cu participare internationala Chisinau, 2012, p 7-8; Haheu V, Bratco D Unelte si dispozitive, tehnici si practici vitivinicole la traco-ge-to-daci in: Revista Arheologica, Chisinau, 2013, voi iX, nr 2, p 218-227; Larina O inceputurile economiei productive Neoliticul Oranduirea gentilico-tribala in: istoria Moldovei Epoca preistorica si antica (pana in sec V) Chisinau: Tipografia Centrala, 2010, p 203 6 Haheu V, Bratco D Originea si evolutia vitei-de-vie in spatiul dintre Nistru si Prut in: Revista Arheologica, Chisinau, 2012, voi Viii, p 289 7 Винокуров H И Винодельческие комплексы Боспора Автореферат диссертации на соискание ученой степени кандидата исторических наук Москва, 1994, с 9 8 Блаватский В Д Op cit , с 143 9 Винокуров Н И Op cit , с 10-14 10 Блаватский В Д Op cit , с 149 11 ibidem, с 150 12 ibidem, с 146 13 Гайдукевич В Ф Op cit , с 357 14 ibidem, с 357 15 Крыжицкий С Д Строительная техника В: Античные государства Северного Причерноморья Москва: Наука, 1984, с 203 16 Гайдукевич В Ф Op cit , с 357; Блаватский В Д Op cit, с 146 17 Винокуров Н И Op cit , с 14 18 Блаватский В Д Op cit , с 146 19 Степанченко А П Опыт исторической реконструкции "греческого вина" В: Историческая и социально-образовательная мысль, 2013, № 3 (19) 20 Dupa parerea mai multor arheologi, in perioada de pana la era noastra in Olbia nu era dezvoltata viti-vinicultura 21 Блаватский В Д Op cit , c 154 22 Блаватский В Д Op cit , c 130-133; Кругликова И T Сельское хозяйство и промыслы В: Античные государства Северного Причерноморья Москва: Наука, 1984, с 155 23 Долгоруков В С Градостроительство В: Античные государства Северного Причерноморья Москва: Наука, 1984, с 201 24 Винокуров Н И Op cit , с 18 25 Comsa М Op cit , р 78 26 Mujdaba Е, Mihai s , lonescu Р Murfatlar, legenda si adevar Bucuresti, 1977 Apud: Haheu V, Bratco D Unelte si dispozitive, tehnici si practici vitivinicole la traco-geto-daci, p 221 27 ibidem, p 221 28 Milea Z Luca C Un teasc roman descoperit la Potaissa in: Pontica Anuarul Muzeului de istorie Nationala si Arheologie Constanta, 1978, voi Xi, p 237 29 ibidem, p 238-239 30 ibidem, p 239 31 Catinas A , Barbulescu M Cella vinaria de la Potaissa in: ActaMN, XVi, 1979, p 101-126 32 ibidem, p 125 33 ibidem, p 107 34 ibidem, p 125 35 ibidem, p 108 36 Cocciopesto - amestec asemanator betonului cu adaos de caramida 37 Dobrinescu L G "Crama de lemn" din Valea Popii - Valea Calugareasca http:  www monumentul ro pdfs Liana%20Gabriela%20Dobrinescu%2006 pdf (vizitat 15 10 2013) 38 Patrascu G Arhitectura si tehnica populara Bucuresti: Editura tehnica, 1984 http:  ru scribd com  doc 36695499 Arhitectura-si-Tehnica-Populara (vizitat 24 10 2013) 39 ibidem 40 ibidem 41 Demcenco N Monumentele activitatii de munca si ale tehnicii in: Monumente de istorie si cultura din Republica Moldova Chisinau: stiinta, 1994, p 45 42 Демченко H А Традиционные занятия В: Молдаване Москва: Наука, 2010, с 214 43 Demcenco N Monumentele activitatii , р 45 44 Демченко Н А , Макарь Д Г Винодельня с Коржеуцы Начало XiX века В: Свод памятников истории и культуры МССР Кишинев: Штиинца, 1987, с 108 45 Lin - vas facut din scanduri ori scobit dintr-un trunchi de copac in care se aduna si se storc strugurii 46 Termen utilizat in: Демченко H А Традиционные занятия, с 223 47 Демченко Н А Традиционные занятия, с 223 48 Petrescu Р Arhitectura taraneasca din lemn din Romania Bucuresti: Meridiane, 1974, p 9 70 ARTA   2014 firta medievala Fig 1 Tarapane: a - Potaissa (Apud: Milea, Luca, 1978); b - Regatul Bosporan; c - Chersonesos (Apud: Блаватский, 1953) Fig 4 Planul, sectiunile si reconstituirea cramei cu trei rezervoare din Tyritake, secolele iii—iV d Hr (Apud: Кругликова, 1984) Fig 2 Planul si reconstituirea cramei cu un rezervor din Tyritake, secolul al iii-lea i Hr (Apud: Кругликова, 1984) Fig 3 Crama cu doua compartimente ale rezervorului din Mirmekion, sfarsitul secolului al iii-lea i Hr (Apud: Блаватский, 1953) Fig 5 Reconstituirea cella vinaria de la Potaissa, secolele ii-iii d Hr (Apud: Catinas, Barbulescu, 1979) ARTA   2014 71 fi rta medievala Fig 6 Crama din Balanesti, judetul Gorj 1820 Vedere (Apud: Patrascu, 1984) Fig 8 Crama de vie din Corni, judetul Vaslui Mijlocul secolului al ХІХ-lea Sectiune: 1 - hora; 2 - crama; 3 - beci (Apud: Patrascu, 1984) Fig 7 Planul cramei din Balanesti (Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA, http:  www muzeulinaerliber ro images phocagallery  viticultura) Fig 9 Planul cramei din Corni (Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA, http:  www muzeulinaerliber ro  images phocagallery viticultura) Fig 10 Crama viticola cu sopru deschis din Urechesti, judetul Vrancea (Muzeul Viticulturii si Pomiculturii - Golesti, http:  monumente-einografice cimec ro ?TXT=viticult) 72 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Alia CEASTiNA Bogdan Eiiner - arhitect gubemial si inginer cadastral al Basarabiei (1798-1872) Rezumat Bogdan Eiiner - arhitect gubernial al Basarabiei si inginer cadastral (1798-1872) Bogdan lacovlevici Eiiner (1798-1872) a fost inginer cadastral si arhitect al Basarabiei Din formularul sau de serviciu aflam ca este originar dintr-o familie de nobili, iar in 1815 a intrat in serviciul garzii brigazii de artilerie in calitate de cadet Dupa absolvire, in 1817 a fost repartizat in brigada dislocata pe atunci in orasul Chisinau in 1819 a fost desemnat pentru cercetarea militar-topografica a Basarabiei in brigada de artilerie si- a dus serviciul in calitate de sublocotenent, brigadier-adjutant si locotenent in baza dispozitiei guvernatorului plenipotentiar al Basarabiei contele Vorontov, in 1824 Eiiner este numit membru al comisiei, care se ocupa de drenajul locurilor mlastinoase din imprejurimile Chisinaului, iar incepand cu anul 1825 a fost desemnat inginer cadastral al Basarabiei in 1826 concomitent a exercitat si functia de arhitect regional al Basarabiei si al orasului Chisinau Dupa terminarea razboiului ruso-turc din anii 1828-1829 si semnarea tratatului de pace de la Adrianopol (2 14 septembrie 1829), Bogdan Eiiner a luat parte la lucrarile de demarcare in anii 1829-1830 Eiiner a participat la o noua cercetare topografica a Basarabiei cu descrierea detaliata a tuturor tinuturilor in 1837, pentru perioada indelungata aflata in slujba, consilierului titular B Eiiner i-a fost acordat titlul de asesor de colegiu in Arhiva Nationala a Republicii Moldova se pastreaza numeroase documente, devize de cheltuieli, cateva planuri si relevee, intocmite de B Eiiner in timpul aflarii sale in Basarabia Cuvinte-cheie: inginer cadastral, arhitect, masurari topografice, Basarabia, deviz de cheltuieli, proiect, nobil Suminary Bogdan Eiiner as Bessarabian regional land surveyor and architect (1798-1872) Bogdan son of lacob Eiiner (1798-1872) was Bessarabian regional land surveyor and architect, from the noble family According to his biography, in 1815 he became a cadet at the Life Guards Artillery brigade After graduating it, he was appointed to the battery thats in Kishinev in 1819 Eiiner was attached to the Ordnance Survey of Bessarabia in the artillery brigade he was warrant officer, brigadier-adjutant and second lieutenant in 1824 r he became the member of Committee that did drain-ing of not far away from Kishinev From the beginning of 1825 r Eiiner was assigned by Bessarabian regional land surveyor in 1826 except it he has executed the munichipal and regional arhitecte duty After concluding of Adrianopol peace on the September of 1829, which ended Russian - Turkish war Bogdan Eiiner participated in demarcation Committee in 1829-1830 Eiiner participated in new Ordnance Survey of Bessarabia with the detailed description of all regions For long service in 1837 the titular councilor Eiiner was awarded by the next rank of collegiate councilor in the National Archive of Moldova there are enough many various documents, cost estimations, a few maps and plans made of by Eiiner for the period of his activity in Bessarabia Key words: land surveyor, architect, topographic mapping, Bessarabia, estimates, design, nobleman Резюме Богдан Эйтнер - бессарабский областной архитектор и землемер (1798-1872) Богдан Яковлевич Эйтнер (1798-1872) - бессарабский областной землемер и архитектор дворянского происхождения Согласно его формулярному списку, в 1815 г поступил юнкером в Лейб-Гвардии Артиллерийскую бригаду Окончив обучение в 1817 г , в том же году был назначен в батарею, находящуюся тогда в Кишиневе Здесь в 1819 г он был прикомандирован к военно-топографической съемке Бессарабии В артиллерийской бригаде Эйтнер был прапорщиком, бригадиром-адъютантом и подпоручиком В 1824 г стал членом Комиссии, которая занималась осушением болотистых мест недалеко от Кишинева Начиная ARTA   2014 73 firta moderna si contemporana c 1825 г , был определен Бессарабским областным землемером В 1826 г , кроме этой должности, Богдан Эйтнер исполнял обязанности Бессарабского областного и Кишиневского Городового архитектора После заключения Адрианопольского мира в сентябре 1829 г , завершившего русско-турецкую войну 1828-1829 гг , Богдан Яковлевич участвовал в демаркационных комиссиях В 1829-1830 гг Эйтнер принял участие в новой топографической съемке Бессарабии с подробным описанием всех уездов За выслугу лет в 1837 г титулярный советник Эйтнер лет был награжден чином Коллежского асессора В Национальном архиве Республики Молдова хранится достаточно много документов, смет, несколько карт и планов, составленных Эйтнером за период его деятельности в Бессарабии Ключевые слова: землемер, архитектор, топографическая съемка, Бессарабия, сметы, проект, дворянин Prezentul demers continua seria publicatiilor noastre axate pe problema activitatii arhitectilor din Basarabia in secolul al ХІХ-lea si scoaterea din anonimat a unor file inedite din viata si activitatea lor Un loc aparte in aceste cercetari revine, cu certitudine, arhitectului si inginerului cadastral al Basarabiei Bogdan lacovlevici Eiiner, care a adus o contributie deosebita atat la formarea imaginii orasului Chisinau, cat si la dezvoltarea Basarabiei in general Bogdan Eiiner s-a nascut in anul 1798, intr-o familie de nobili de rit evanghelico-luteran Din "Formularul sau de serviciu" intocmit la 15 octombrie 1840 (Fig 1), aflam ca in 1815 a intrat in slujba in calitate de cadet al garzii brigazii de artilerie1 Dupa absolvire, in 1817, a fost numit in serviciu in unitatea dislocata la acea vreme in Chisinau Deja in 1819 a fost cooptat la cercetarea militaro-topo-grafica a Basarabiei, realizata preponderent de catre ofiterii fostului corp al insotitorilor de coloane militare si care a efectuat lucrarile necesare intre anii 1817 si 1828 in componenta garzii de artilerie, Eiiner si-a dus slujba ca sublocotenent, brigadier si locotenent2 Gratie lucrarilor efectuate, numele lui B Eiiner devine cunoscut initial generalului i N inzov, guvernatorul Basarabiei, iar ulterior, si contelui M S Vorontov, general- guvernatorul Basarabiei si Novorosiei, care de altfel, i-a incredintat lui Eiiner misiunea de asanare (prin metoda canalizarii) a unui iaz insalubru din partea de jos a orasului Chisinau, care devenise focarul celor mai diferite molime otravitoare Contele Mihail Semionovici Vorontov, afland despre mlastinile mari si cele trei helestee cu un miros patrunzator "pe raul Bac, pe intregul curs al sau, langa orasul gubernial Chisinau, si concentrandu-si atentia asupra eliminarilor nocive sanatatii locuitorilor din teritoriile aferente, a instituit la finele anului 1824 o comisie speciala pentru nimicirea atat a iazurilor, cat si a mlastinilor"3, care raspandeau infectiile Anume la indicatia contelui Vorontov, B Eiiner a devenit membru al Comisiei formate, in functiile careia intra drenajul locurilor mlastinoase din imprejurimile Chisinaului Potrivit Corespondentei purtate cu Departamentul Medical despre elaborarea unor masuri eficiente cu privire la asanarea locurilor palustre din orasele Balti si Chisinau, in raportul Departamentului Medical din 10 iunie 1844 a fost constatat faptul ca "in unele orase ale Guberniei Basarabia, Chisinau si Balti, apar in permanenta febre specifice din cauza impactului negativ al baltilor si raurilor mlastinoase"4 Departamentul Medical urma sa revina asupra problemelor legate de calitatea apei raurilor si impactul asupra sanatatii oamenilor, de asemenea, sa informeze despre setul de masuri elaborate si aprobate la acest capitol Autorul renumitelor notite despre razboiul ruso-francez din anii 1806-1812, general-maiorul i Liprandi, a prezentat in 1825 "contelui Vorontov un proiect despre drenajul raului Bac si primind acordul de a incepe lucrarile, a descoperit in Eiiner un lucrator destul de profesionist"5 Tot atunci a fost distrus barajul, care ducea la formarea unui helesteu mare in calitate de membru al comisiei nominalizate, Eiiner a adus un aport remarcabil in asanarea apelor palustre din iazuri Masurile adoptate nici pe departe nu erau suficiente, intrucat degajarile mirosurilor nocive nu au fost inlaturate Din aceste considerente s-a hotarat amenajarea unui sant cu o lungime de peste 6,5 verste Eiiner a prezentat devizul de cheltuieli si la 3 septembrie 1827 a fost terminata excavarea santului necesar in fondurile ANRM s-a pastrat proiectul elaborat de Eiiner al podului de piatra amenajat la iesirea din orasul Chisinau, pe drumul spre orasul Bender6 (Fig 2) Astfel, inginerul cadastral si-a demonstrat si aptitudinile profesioniste in realizarea proiectelor unor importante constructii ingineresti Dupa drenajul efectuat, pe locul iazului chisinauienii au plantat gradini si livezi in asa fel, gratie straduintelor si profesionalismului lui Eiiner 74 ARTA   2014 "primejdia aerului greu a fost curmata; pe partea cealalta a raului Bac, in drept cu havuzul, locul depistat de catre B Eiiner a izvorului cu sera fusese nivelat si cele trei izvoare anterior existente au fost unificate intr-un izvor, fiind construita o fantana de piatra cu o mica terasa"7 Nivelul si calitatea lucrarilor efectuate au contribuit la numirea lui Eiiner, la 4 august 1825, in functia de inginer cadastral al Basarabiei incepand cu 12 octombrie 1825 si pana la 27 noiembrie 1826, pentru o perioada de mai bine de un an, Bogdan Eiiner concomitent cumulase si functiile arhitectului gubernial al Basarabiei si arhitectului orasului Chisinau Din informatiile cuprinse in "Analele stiintifice ale Comisiei Gu-berniale de Arhiva din Basarabia" (in redactia lui i N Halippa), aflam ca "Eiiner, capitan de artilerie in rezerva, a lasat toate lucrarile tehnice; sotia sa a fondat un pansion de dame la Bender in anul 1825 Eiiner a fost desemnat arhitect al guberniei si s-a transferat la Chisinau; pansionul la fel a fost stramutat"8 O noua fila in activitatea lui Eiiner este legata de proiectarea si constructia unor cladiri cu destinatie speciala Din dosarul de arhiva privind constructia in orasele basarabene a unor incaperi pentru inventarul antiincendiar si grajdurile pentru cai9, aflam ca la 10 august 1827 guvernatorul civil al Basarabiei Timkovski scrie o nota in adresa Consiliului Suprem al Basarabiei privind "necesitatea constructiei in orasele guberniale ale Basarabiei a incaperilor pentru pompieri, pastrarea instrumentelor si a cazilor, dar si a grajdurilor pentru cai"10 Arhitectul interimar al Basarabiei si inginerul cadastral Eiiner a fost numit responsabil pentru amenajarea tuturor incaperilor Se preconiza constructia unor cladiri de asa tip in toate orasele guberniale, inclusiv la Chisinau si Reni Eiiner urma sa elaboreze planurile si fatadele necesare constructiilor in cauza in calitate de arhitect interimar Eiiner a avut posibilitatea de a se manifesta prin elaborarea planurilor unor edificii de stat Documentarile noastre au condus spre descoperirea unui dosar de arhiva inedit, din filele caruia aflam despre constructia in orasul Chisinau, intre anii 1824 si 1828, a cladirilor pentru functionarii de diferite ranguri11 Conform raportului Comitetului de Constructie din 10 iunie 1828 stabilim ca "elaborarea planurilor si fatadelor cu devizele de cheltuieli necesare privind constructia la Chisinau a cladi firta moderna si contemporana rilor de stat destinate administratiei guberniale si functionarilor a fost incredintata din partea comitetului arhitectului interimar al guberniei Eiiner"12 insa Bogdan Eiiner s-a adresat generalului guvernator al Novorosiei si guvernatorului plenipotentiar al Basarabiei contele Vorontov cu rugamintea de a-1 elibera din functia de arhitect interimar, despre care fapt si anunta in raportul sau catre Comitetul de Constructie din Chisinau din 30 iulie 182613 in continuare, functia de arhitect al Basarabiei a fost preluata de arhitectul losif ( Osip) Gasquet, care la 9 septembrie 1826 este numit arhitect gubernial al Basarabiei si urma sa inceapa elaborarea planurilor si devizelor de cheltuieli pentru constructia cladirilor de stat pentru administratie si functionari14, misiune incredintata anterior, dupa cum am mentionat, arhitectului si inginerului Eiiner si-a continuat insa activitatea in calitate de inginer cadastral La indicarea Comitetului din Chisinau, instituit la 22 august 1829 pentru prevenirea molimei, B Eiiner a fost numit sef al avanpostului orasului ismail si al carantinei temporale, subordonata avanpostului, expunandu-si pericolului sanatatea si viata de fiecare data aflandu-se in mediul infectat Dupa inchiderea acestei carantine, Bogdan Eiiner a fost transferat in functia de administrator al carantinei din orasul Dubasari15 Dupa dezlantuirea ciumei in localitatile din preajma Chisinaului, din 30 noiembrie 1829 este din nou numit in functia de inginer cadastral si la solicitarea Comitetului de Constructie pana la 20 mai 1830 si-a adus contributia in stavilirea raspandirii molimei Un loc aparte in cercetarea noastra revine activitatii lui Eiiner in domeniul demarcarii teritoriilor La indicarea general-guvernatorului Novorosiei si al Basarabiei Krasovski, Eiiner a fost repartizat in slujba colonelului statului major Fon-Rouge Dupa incheierea razboiului ruso- turc din anii 1828-1829 si semnarea acordului de pace de la Adrianopol, Eiiner a activat in componenta comisiilor de demarcare a teritoriilor de la gura Dunarii alipite la Rusia si transmiterea spatiului tarii Moldove (in baza prevederilor Tratatului de pace de la Paris)16 intre 19 octombrie si 2 decembrie 1830 Eiiner a fost delegat in interes de serviciu in Valahia si Bulgaria, pentru care fapt "a fost apreciat in anul 1831 printr-un spor salarial anual, echivalent cu 500 de ruble argint"17 ARTA   2014 75 firta moderna si contemporana Cat priveste activitatea sa la Chisinau si pentru care eforturi chisinauienii ar trebui sa-i cunoasca numele si realizarile, mentionam ca in anul 1818 aici a fost amenajat primul parc orasenesc sau Parcul public orasenesc, proiectat anume de arhitectul si inginerul cadastral B Eiiner18 De asemenea, si-a adus aportul in edificarea bisericii romano-catolice Potrivit raportului expeditiei economice de stat a guvernului Basarabiei din 16 august 1826, Duma oraseneasca din Chisinau a prescris inginerului cadastral Eiiner "de a elibera in mod obligatoriu un teren de 33 desetine de pamant pentru biserica romano-catolica de aici si a realiza planul teritoriului"19 in 1831 Bogdan Eiiner a participat si la eliberarea unui teren pentru constructia bisericii evanghelice din Chisinau20 Revenind asupra activitatii sale in calitate de inginer, amintim ca in 1813 cercetarile topografice ale Basarabiei au fost efectuate de inginerul cadastral M S Ozmidov si inginerul i M Harting in anii 1829-1830 noile cercetari militare si topografice ale regiunii au fost incredintate inginerului cadastral B Eiiner si arhitectului colonel M Gleining21 in Arhiva de Stat a orasului si regiu-nii Odesa am consultat dosarul privind realizarea in anul 1835 a hartii detaliate a Basarabiei Studiind corespondenta guvernatorului civil al Basarabiei cu inginerul cadastral Eiiner, aflam ca harta Basarabiei la acea vreme necesita rectificare, intrucat "unele asezari numeroase ca populatie nici nu erau indicate pe ea"22 Din aceste considerente se preconiza "expedierea tuturor planurilor masurarilor militar-topografice catre inginerii cadastrali din gubernie pentru ca ei sa le compare cu situatia pe teren si sa perfecteze inadvertentele admise, astfel fiind elaborata o harta generala a Basarabiei"23 in conditiile create, Eiiner a depus eforturi considerabile pentru ca inginerii cadastrali din gubernie, concomitent cu corectarea lacunelor de pe harta elaborata, sa continue sa presteze serviciile legate de lucrarile sezoniere si partajarea terenurilor funciare La 17 martie 1836 Eiiner a pregatit un raport in adresa generalului-guvernatorul al Novorosi-ei si Basarabiei contele Mihail Vorontov privind faptul ca el "a indicat inginerului cadastral din Ackerman, de-Ler, sa elaboreze un plan mai mare pentru Basarabia sau Bugeac pentru a-1 prezenta din partea sa"24 Maiestatii sale Un asemenea plan a si fost realizat25 (Fig 3) La 5 martie 1837, in raportul sau guvernatorul Pavel Fiodorov l-a anuntat pe contele Vorontov despre prezentarea unei harti noi a Basarabiei, inalt apreciind "straduintele inginerilor cadastrali din gubernie, care au lucrat timp de un an de zile, mai ales sarguinta inginerului cadastral gubernial Eiiner, atat in lucrul obstesc comun, cat si in toate afacerile referitoare la slujba lui, pe care Eiiner o duce ca un ofiter exemplar, demn de o gratitudine speciala"26 La 1 februarie guvernatorul Pavel Fiodorov a prezentat "copia exacta a hartii recent intocmite a Basarabiei"27 in raportul din 18 martie 1839 pe numele guvernatorului Basarabiei, generalul-maior si cavalerul P Fiodorov, inginerul cadastral al Basarabiei B Eiiner scria despre "prezentarea a trei harti ale Basarabiei cu indicarea statiilor postale existente si a drumurilor postale"28 La 25 octombrie 1839, gene-ralul-guvernator al Novorosiei si Basarabiei contele Vorontov scria in adresa Biroului militaro-topo-grafic din orasul Simferopol despre elaborarea unei noi harti a Basarabiei, la realizarea careia s-a tinut cont de noile drumuri postale si alte inexactitati, generate de impartirea din anul 1836 a Basarabiei in 8 tinuturi De exemplu, drumul de la Leova pana la Cahul, prin Gotesti si Lecca, a fost stramutat si amenajat prin Larguta si Tigheci, scurtandu-se astfel cu o jumatate de versta Cateva harti realizate de Eiiner, inclusiv Harta postala cu indicarea tinuturilor Basarabiei se pastreaza astazi in fondurile ANRM, avand o pondere speciala in definitivarea cercetarilor noastre privind istoria moderna a regiunii29 (Fig 4) Eiiner si-a adus de asemenea aportul in procesul de evaluare si expertizare a unor obiective religioase Astfel, din dosarul de arhiva privind constructia clopoinitei in piata Catedralei din Chisinau, in Raportul inginerului cadastral al Basarabiei Eiiner din 22 septembrie 1841, guvernatorul militar al Basarabiei Fiodorov era anuntat despre faptul ca "au fost expertizate Sfintele Porti pentru clopotul cel mare si ceasul orasenesc ridicate in piata de langa catedrala Chisinaului"30 Cat priveste cealalta fateta a activitatii prodigioase in domeniul ingineriei cadastrale si arhitecturii, constatam urmatoarele De exemplu, in "Buletinul Gubernial al Basarabiei" se mentiona ca "parcelarea terenurilor pe timpul aflarii sale in functie nu a adus rezultate scontate si asteptate de la straduintele sale"31 in studiul militaro-topografic al Basarabiei efectuat de Eiiner sunt prezente descrieri detaliate ale pamanturilor statului din judetele Bender si Akkerman (zonele de stepa) Au ramas practic 76 ARTA   2014 nemasurate proprietatile private, amplasate preponderent in cele cinci tinuturi din zona forestiera De regula, conflictele proprietarilor funciari, rezultate din cauza unor asemenea masurari incorecte si lacunare, erau solutionate in instantele de judecata, care durau uneori zeci de ani Totodata, in Comitetul de Constructie al Basarabiei din acea perioada puteau fi gasite harti foarte detaliate ale tinuturilor si zonelor forestiere si silvoste-pa, de intocmirea carora fusese ocupat nemijlocit Bogdan Eiiner Un exemplu convingator in acest context este "planul orasului Bender cu indicarea proiectelor", realizat de inginerul cadastral in anul 186832(Fig 5) Analiza activitatii si a contributiei sale in dezvoltarea orasului Chisinau si a Basarabiei solicita din partea noastra si prezentarea unor date biografice Se stie ca la 19 decembrie 1840 asesorul de colegiu Bogdan Eiiner, fiul lui lacov, s-a adresat in adunarea nobilimii pentru a fi inscris in Cartea Nobililor Basarabiei, pentru care fapt a si prezentat documentele necesare Conform "Formularului de serviciu", aflam ca prima sotie a lui Bogdan Eiiner fusese fiica regretatului colonel al artileriei Cicerin, Ekaterina Nikolaevna Din aceasta casatorie s-au nascut fiul Vladimir si fiica Ana Cea de-a doua sotie a lui Eiiner fusese Ana Nikolaevna La 31 ianuarie 1841 a fost discutata solicitarea lui Bogdan Eiiner privind confirmarea descendentei sale nobile, fiind adoptata urmatoarea rezolutie: "Cetateanul Eiiner cu sotia sa Ana, fiul Vladimir si fiicele Ana si Eugenia sa fie inclusi in partea а Ш-а a Cartii genealogice a nobilimii din Basarabia"33 Ulterior, si ceilalti copii ai familiei sale au fost inclusi in cartea genealogica - Mihail, Maria, Varvara, Antonina, loan si Serghei Potrivit dosarul de nobil al inginerului cadastral, toti copiii sai, cu exceptia Eugeniei care a decedat in anul 1840, au fost prezentati in schita genealogica34 (Fig 6) Fiul mai mare al inginerului, Vladimir Bog-danovici, l-a urmat pe tatal sau, optand si el pentru o cariera militara in Arhiva Militara-istorica de Stat din orasul Moscova se pastreaza un dosar, deschis pe baza raportului comandantului celei de-a 5-a unitati militare despre demisionarea din slujba, in decembrie 1861, a capitanului corpului de infanterie din orasul Jitomir, Vladimir B Eiiner35 Cariera sa de cadet in cadrul brigazii de artilerie incepe la varsta de 19 ani Ajungand locotenent, a participat in campaniile dunarene, in cea firta moderna si contemporana de-a doua campanie impotriva turcilor din anul 1854, pentru care fapt a fost decorat cu medalia de bronz "Sfantul Andrei", pe panglica, in memoria razboiului Crimeii din anii 1853-1856 Un loc aparte in demersul nostru revine recunoasterii activitatii indelungate a lui Bogdan Eiiner spre binele locuitorilor Chisinaului in calitate de inginer si in functia de arhitect, fie si pentru o scurta perioada de timp Astfel, la 22 august 1834, munca efectiva a lui B Eiiner pe parcursul celor 15 ani a fost inalt apreciata prin acordarea distinctiei speciale si a Diplomei de recunostinta Pentru merite deosebite si activitate prodigioasa, la 14 iunie 1837 consilierul de titlu B Eiiner a fost ridicat la gradul de asesor de colegiu36 Conform datelor "Calendarului statistic pentru anul 1844", anume in asa functie el figureaza in cadrul Administratiei Guberniale a Basarabiei Peste cativa ani, in 1841, "pentru slujba neistovita si munca permanenta" a fost transferat in rangul de consilier de curte37 in 1845 a fost apreciat prin insigna de merit pentru cei 25 de ani de serviciu credincios in functia de arhitect si inginer cadastral iar la 3 februarie 1847 Eiiner a fost mentionat "pentru slujba acordata in intretinerea Statutului cu titlul de cavaler al Ordinului "Sfanta Anna" de gradul iii"38 La 22 septembrie 1853, la cei 35 de ani de aflare in serviciu, Eiiner a fost decorat cu Ordinul "Sfantul Vladimir" de gradul iV, iar peste un an, la 22 august 1854, i s-a acordat si o diploma de mentiune, fapt care a si fost inscriptionat in Formularul sau de serviciu, intocmit la 1 august 185739 Se spunea ca Eiiner "cu placere impartasea din amintirile sale bogate si a fost pana in ultimele clipe o adevarata calauza de informatie pentru cei interesati de istoria tinutului"40 Ca personalitate, Eiiner si la "saizeci de ani a ramas in suflet acel tanar locotenent al anilor ’20"41 in calitate de inginer cadastral, consilierul de curte Bogdan Eiiner a activat la Biroul Cadastral al Basarabiei, conform Calendarului orasului, incepand cu anul 1872 in asa fel, Eiiner, concomitent cu exercitarea de scurta durata a functiei de arhitect, a detinut si functia de inginer cadastral al Basarabiei, "in care s-a aflat pana-n ziua mortii sale, timp de 47 de ani fara cateva luni, slujind in timpul domniei a celor trei tari, cinci administratori principali ai tinutului si 13 guvernatori"42 si desigur, fiind cu credinta in slujba Basarabiei ARTA   2014 77 firta moderna si contemporana Referinte bibliografice 1 ANRM (Arhiva Nationala a Republicii Moldova - in continuare ANRM) F 22, inv 1, d 740, f 3 2 Ceastina A inginerul cadastral si arhitectul Bogdan Eiiner (1798-1872) in: Conferinta stiintifica cu participare internationala "Probleme actuale ale arheologiei, einologiei si studiului artelor" Ed a Vi-а Tezele comunicarilor Chisinau: Garomont, 2014, p 92-93 3 ANRM F 2, inv 1, d 4452, f 2 4 ibidem, f 1 5 Халиппа И H Труды Бессарабской Губернской Ученой Архивной Комиссии Т 1, Кишинев: Тип Э Шлимовича, 1900, л 150 6 ANRM Е 75, inv 1, d 341, f 3 7 ANRM F 2, inv 1, d 4452, f 3 verso 8 Халиппа И H Труды , л 150 9 ANRM F 3, inv 1, d 1175 10 ibidem 11 ANRM F 3, inv 1, d 557 12 ibidem, f 8 13 ibidem, f 10 14 ibidem, f 14 15 Ceastina A Aspecte noi privind arhitectura din Basarabia in prima jumatate a secolului al XiX-lea in: Arta Seria Arte Vizuale Chisinau: Elan Poligraf, 2009 16 Некролог В: Бессарабские Областные Ведомости, 1872 г , № 28 17 ANRM Е 88, іпѵ 2, d 373, f 23 verso 18 Тарас Я Н Памятники архитектуры Молдавии ХІѴ-ХХ вв Кишинев: Тимпул, 1986, с 17 19 ASO (Arhiva de Stat а orasului Odesa si a regiunii - in continuare ASO) F 1, inv 214, d 12, f 159 20 ASO F 1, inv 214, d 20, f 52-52 verso 21 ANRM F 75, inv 1, d 434, f 1 22 ASO F 1, inv 214, d 12, f 3 23 ibidem, f 3 24 ibidem, f 8 25 ANRM F ll inv l, d 7 26 ASO F 1, inv 214, d 12, f 11-11 verso 27 ibidem, f 14 28 ibidem, f 18 29 ANRM Eli, inv 1, d 15 30 ANRM F 2, inv 1, d 3106, f 2 31 Некролог В: Бессарабские , с 160 32 ANRM Е 6, inv 10 d 340, f 12 verso 33 ANRM F 88, inv 2, d 373, f 2 verso 34 ibidem, f 40 35 Arhiva Militara-istorica de Stat a Rusiei F 395, inv 53, d 1341 36 ANRM F 22, inv l, d 759, f 4-7 verso 37 ANRM F 88, inv 2, d 373, f 24 verso 38 ibidem, f 24 verso 39 ibidem, f 20-26 40 Некролог В: Бессарабские , с 160 41 ibidem 42 ibidem 78 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Fig 1 Copia din Formularul de serviciu al lui Bogdan Eiiner la 15 octombrie 1840 ANRM F 22, inv 1, d 740, f 3 verso Fig 2 Proiectul podului de piatra pe drumul spre orasul Bender, elaborat de B Eiiner ANRM F 75, inv 1, d 341, f 3 Fig 3 Harta tinutului Akkerman, elaborata de B Eiiner ANRM F 11, mv l,d 7 Fig 4 Harta statiilor postale ale Basarabiei ANRM F 11, inv 1, d 5 ARTA   2014 79 firta moderna si contemporana Fig 5 Planul orasului Bender ANRM F 6, inv 10, d 340, f 12 verso Fig 6 Genealogia familiei lui Bogdan Eiiner la 31 V 1858 ANRM F 88, inv 2, d 373, f 40 Fig 7 Planul proprietatilor basarabene pe linia de frontiera Secolul al XiX-lea ANRM F 11, inv 1, d 10 80 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Liliana CONDRATiCOVA Valoarea marcilor, poansoanelor si siglelor in evaluarea obiectelor din metale nobile Rezumat Valoarea marcilor, poansoanelor si siglelor in evaluarea obiectelor din metale nobile Prezentul articol este realizat din necesitatea unui studiu orientat pe problema expertizarii atat a metalelor nobile, cat si a pieselor fabricate, parte componenta a patrimoniului cultural Literatura consultata la acest capitol denota lipsa in istoriografia nationala a unui studiu complex privind modalitatile de aplicare a titlului finetii metalului pretios, a marcii tarii de origine sau orasului producator, a marcii mesterului-expert si, nu in ultimul rand, sigla sau poansonul argintarului care a realizat obiectul Patrimoniul tarii la capitolul argintaria in ambientul laic si bisericesc include numeroase articole atat de provenienta locala, cat si variate importuri din tarile est- si vest-europene, pastrate in custodia muzeelor din tara, colectii private si patrimoniul ecleziastic Astfel, pe calea comertului, schimbului, in calitate de dota sau comandate in renumite centre europene de argintarie, in orasele basarabene au ajuns diverse obiecte de podoaba, vesela de argint, piese de inventar bisericesc Pentru aprecierea si plasarea lor in contextul evolutiei domeniului in plan national si european sunt necesare datarea cronologica, stabilirea numelui orfevrului si a mesterului care a marcat piesa, incadrarea stilistica, determinarea functionalitatii piesei - articol de giuvaiergerie, vesela de argint, podoaba bisericeasca, un loc aparte revenind pieselor care au apartinut sau au fost comandate de reprezentantii elitei locale Anume pe baza acestor insemne putem aprecia obiectul reiesind din cronologie, tehnica de lucru si materii prime etc Consideram ca cunoasterea aspectelor legate de expertizarea pieselor din metale nobile prin determinarea marcilor, poansoanelor etc , va contribui la formarea unui tablou unitar in ceea ce priveste evolutia orfevrariei laice si de cult Cuvinte-cheie: orfevrarie, argintar, marca, sigla, expertizare, muzeu, metal nobil, vase de cult, podoaba, arta Summary Significance of samples, mark and stigma in the evaluation of precious metal ihis article was prepared with the necessity of thorough scientific investigation on the problem on evaluating of precious metals and manufacturing some things which were a part of cultural heritage As for the historiography, all studied literature on this theme points out the absence of appropriate work of some methods of evaluating standard of noble metals, marking of source nature, an assayers mark and also such important questions as a silversmiths mark made that item Concerning the subjects of secular and religious destinations, countrys cultural heritage includes both some items manu-factured by local artisans, as well as imported ones from the Eastern and Western Europe that are stored in museum and private collections as ecclesiastical inheritance Various ornaments, silver and church plate became the heritage of bessara- bian cities as a result of trade relations, commodities exchange, a dowry or were fabricated to the order of famous European silversmiths centers in the context of art evolution of this region on a national and European scale for proper evaluation and presentation it is necessary to determine a chronological framework, silversmiths or assayers name, stylistic attach-ment, items functionality Among them there is jewelry, silverware, church utensil, and a special place must be taken care of some items made to order for certain representatives of local elite Just thanks to these distinctive signs every object can be evaluated according to the chronology, metal and technique processing of jeweler and assayer, etc ihus, it should be noted that the study of these aspects such as definition of a mark, brand connected with evaluating of some items made from precious metals must be promoted to the creation of complete picture in the development of secular and religious jewelry Key words: Jewelry, silversmith, mark, brand, evaluation, museum, precious (noble) metals, church utensils (plate), adornment, art ARTA   2014 81 firta moderna si contemporana Резюме Значимость проб, марки и клейма в оценке предметов из благородных металлов Данная статья написана в связи с необходимостью глубокого научного исследования проблемой оценивания благородных металлов и изготовления изделий, которые являются частью культурного наследия Изученная литература по данной теме свидетельствует об отсутствии в историографии Молдовы соответствующей работы о методах оценки пробы благородного металла, маркировки страны-производителя или города, личного клейма пробирера, а также таких важных вопросов, как клеймо или марка серебряных дел мастера, который изготовил данное изделие Что касается предметов светского и культового предназначения, наследие страны включает как предметы изготовленные местными мастерами, так и импортированные из стран Западной и Восточной Европы, хранящиеся в музейных и частных коллекциях, составляющие наследие церквей Различные украшения, серебряная посуда и церковная утварь стали достоянием бессарабских городов, как результат торговых отношений, товарообмена, в качестве приданого или были изготовлены на заказ в знаменитых европейских центрах серебряного дела В контексте эволюции данной области национального и европейского масштаба, для должной оценки и представления, необходимо определить хронологические рамки, имя серебряных дел мастера и пробирера, стилистическую привязанность, функциональность предмета Это и ювелирное украшение, столовое серебро, церковная утварь, причем особое место необходимо определить предметам, принадлежавшим или выполненным на заказ для отдельных представителей местной элиты Именно благодаря этим отличительным знакам можно оценить предмет, исходя из хронологии, металла и техники работы, имя ювелира и пробирера и т д Таким образом, следует заметить, что изучение данных аспектов - определение марки, клейма, связанных с оцениванием предметов, выполненных из благородных металлов, будет способствовать созданию более полной картины в плане развития светского и культового ювелирного дела Ключевые слова: ювелирное дело, серебряных дел мастер, марка, клеймо, оценка, музей, благородный металл, церковная утварь, украшение, искусство Preliminarii1 Finetea metalului nobil si valoarea unui obiect de orfevrarie laica sau bisericeasca este certificata pe baza unor insemne speciale Valoarea marcilor si a titlurilor aplicate obiectelor din metale nobile este inestimabila, fiind sursa cea mai veridica privind atribuirea cronologica, a atelierului si a mesterului care a realizat piesa Pe de alta parte, la obiectele din metale comune constatam lipsa in general a unui asemenea marcaj privind calitatea si finetea metalului, desi avem atestate numeroase cazuri de aplicare a unor insemne care ar certifica uzina sau fabrica unde a fost turnata poarta de fonta, clopotul, scarile din incinta lacaselor de cult sau cladirilor administrative in acest caz, insemnele indica uzina producatoare, orasul emitent si anul realizarii, completate mai rar de monograma ctitorului sau cea a mesterului, o inscriptie de donatie ctitorie etc Aparitia si afirmarea domeniului de marcare a avut de parcurs o cale diferita, in functie de mai multi factori politici, economici sau culturali Marcile aplicate obiectelor realizate din metale nobile (aur, argint, platina) presupun sculptarea  stantarea, adica aplicarea unui poanson special, a unui simbol care certifica calitatea si finetea metalului folosit Analiza materialului informational si plastic disponibil a condus spre gruparea acestor insemne in urmatoarele categorii: marca sigla mesterului (argintarului, bijutierului) cunoscuta si ca poanson, monograma; marca atelierului unde a fost realizat obiectul; marca anului si marca orasului emitent; marca tarii; marca breslelor (uzuala de exemplu, in Romania pana in anul 18792) cunoscuta si ca marca de fabrica sau de comert; marca de control, care certifica realizarea articolului dintr-un anumit metal nobil Daca vom propune o retrospectiva a evolutiei domeniului de marcare si aplicare a titlului, este necesar sa mentionam ca piesele de bijuterie si orfevrarie realizate de bijutierii din spatiul european (atestate in colectiile muzeale din Republica Moldova, fapt care indica suplimentar asupra necesitatii elaborarii unui studiu cu referinta la expertizarea obiectelor) poseda in mod obligatoriu poansonul si marca, moment care permite stabilirea numelui mesterului care a executat articolul si a mesterului care a aplicat titlu la Biroul de Marcare, la fel orasul emitent, perioada cronologica Documentarile noastre au condus spre definitivarea arealului geografic de importuri de obiecte din metale nobile, ajunse in Basarabia pe diferite cai, inclusiv comert, schimb, dota etc in mare parte, piesele atestate in patrimoniul tarii 82 ARTA   2014 provine din atelierele din Moscova, Odesa, mai rar Kiev, urmate de ateliere poloneze, in care locul dominant revine Varsoviei Au fost atestate si obiecte provenite din ateliere austriece, franceze, germane etc Un rol aparte revine pieselor care au apartinut unor personalitati marcante sau au fost comandate de reprezentantii elitei locale in diverse centre de argintarie in acest context, de exemplu, se inscriu un sipetel de metal pentru bijuterii (colectia MNiM), care a apartinut familiei renumitului pictor Vladimir Ocusco si care reprezinta o productie a firmei varsoviene "Norblin" de la finele secolului al ХІХ-lea, evaluat anume pe baza insemnelor aplicate3 De asemenea, in familiile elitei locale basarabene puteau fi gasite si diferite obiecte incadrate din categoria veselei de argint, precum ar fi setul de furculite de alpaca4 si setul de cutite5, realizate la comanda la firma varsoviana "Fraget" Asemenea piese prezinta o valoare deosebita, intrucat pe verso-ul lingurilor este stantata stema orasului Chisinau, iar pe verso - initialele si marca firmei producatoare Numeroase obiecte au intrat in circuitul stiintific si au fost prezentate in cadrul expozitiei temporare "Biserica catolica din Republica Moldova istorie, spiritualitate, arta" (MNiM, 2003), cu ocazia oficierii celor 10 ani de la instituirea primei structuri bisericesti ro-mano-catolice in Republica Moldova Unele piese ce tin de credinta catolica, realizate din metal, produse ale atelierelor poloneze, austriece s a 6, au fost expuse in cadrul expozitiei de anvergura "Argintaria in ambientul laic si liturgic (secolele ХѴІІІ-ХХ)" vernisata la Chisinau, la 17 iunie 20137 Un loc aparte revine catalogului jubiliar dedicat aniversarii a 30 de ani ai Muzeului National de istorie a Moldovei8 Geografia spatiala extinsa a obiectelor atestate, prezenta diverselor insemne de marcaj si necesitatea atribuirii, evaluarii lor pentru formarea unui tablou de ansamblu privind diverse influente fie europene (de est sau de vest), fie orientale, au si conditionat realizarea prezentului studiu Modalitati de evaluare a pieselor de orfevrarie Reiesind din necesitatea cercetarii subiectului enuntat, este binevenita o mica excursiune in istoricul unor marci aplicate obiectelor realizate din metale nobile Un loc aparte in acest context detine sigla poansonul mesterului, care a executat un anumit obiect de cult sau podoaba personala, practica stantarii siglei mesterului pe obiecte de aur si argint fiind atestata in Bizant inca din secolul al Vll-lea9 firta moderna si contemporana Pentru spatiul romanesc constatam ca dupa 1571 in breasla aurarilor si argintarilor transilvaneni a devenit obligatorie aplicarea siglei mesterului intrucat in orasele transilvanene o influenta deosebita au avut-o legislatia austriaca si cea ungara in domeniu, activitatea breslelor aurarilor si argintarilor din Sibiu, Brasov, Cluj repeta modelul breslelor similare Un caz remarcabil in evolutia artei metalelor din spatiul romanesc este lada breslei aurarilor din Sibiu, unde s-a pastrat o mica tabla executata din plumb, pe care sunt imprimate siglele argintarilor sibieni activi intre anii 1549 si 1810, realizate dupa modelul tablelor mesterilor de la Niirnberg10 Potrivit specialistilor in domeniu, valoarea istorica si artistica a acestei table este inestimabila, oferind posibilitatea identificarii argintarilor si aurarilor care au activat in Sibiu in anii 1549-1810 Odata cu desfiintarea breslei aurarilor din Sibiu (1872), aceasta tabla cu siglele mesterilor a ajuns in custodia Muzeului Brukenthal11 Din experienta europeana in acest domeniu, aflam ca "Sunt considerate ca marci de fabrica si de comert diferitele semne intrebuintate pentru a face sa se deosebeasca productele unui industrias: numele sub o forma deosebita, denumirile, intipa-ririle (empreintes), timbrurile, sigilurile, reliefurile, vignetele, cifrele "12 in Franta aplicarea marcii a evoluat incepand cu a doua jumatate a secolului al XVi-lea Semnele obligatorii ale marcilor din evul mediu, care serveau ca mijloc de control al reglementarilor breslelor mestesugaresti, au disparut odata cu declararea libertatii absolute a muncii de revolutia franceza Prin decretul din 2 martie 1791 in Franta au fost desfiintate toate corporatiile si au fost abrogate toate dispozitiile privind aplicarea marcilor de fabrica si de comert in 1803 se reglementeaza printr-o lege speciala materia marcilor aplicate tuturor negustorilor si mestesugarilor Se pedepsesc contrafacerea si falsificarea de acte Unele dispozitii ale legii au fost reproduse in Codul Penal (1810), apoi aprobate cu unele modificari in legea respectiva din 1824 si 1857 Anume legea franceza din anul 1857, completata de unele principii normative din legea austriaca, a stat la baza elaborarii legii romanesti privind marcile de fabrica aprobata la 15 aprilie 1879 Ultima fusese promulgata in urma conventiei din anul 1876 cu imperiul Austro-Ungar, prin care Romania era obligata sa elaboreze o lege a marcilor13 Revenind la subiectul aplicarii marcilor in Basarabia, mentionam ca odata cu anexarea, in ARTA   2014 83 firta moderna si contemporana 1812, aici au fost folosite si actele normative care prevedeau ajustarea la legislatia rusa privind marcarea si aplicarea titlului in aceasta ordine de idei se cere de mentionat ca in Rusia primele mentiuni privind aplicarea marcilor sunt documentate in anul 1613 cu referinta la piesele de argint14 Marcarea pieselor de argint cu titlu jos a fost interzisa in 1649, iar primele poansoane ale aurarilor si argintarilor isi fac aparitia dupa 1700, odata cu dispozitia tarului Petru i privind marcarea obiectelor nu numai in Moscova, dar si in toate regiunile Autoritati de verificare a titlului metalului erau instituite la Moscova (1729) si Petersburg ( 1735) Potrivit cercetarilor recente, spre deosebire de mesterii care aplicau marca metalului, argintarii si aurarii, pe langa monograma sigla proprie, nu aplicau niciodata marca, care ar indica anul realizarii piesei15 Totodata, in vederea excluderii falsificarii si a unor eventuale imitari ale obiectelor, dupa un timp anumit mesterii intentionat modificau marca sau sigla, fapt care creeaza impedimente serioase in procesul de atribuire a pieselor unui mester incepand cu anul 1896, in imperiul Rus aurarii si argintarii nu mai sunt obligati sa-si inregistreze poansoanele aplicate in Birourile de Marcare, din care motive fiecare mester isi realiza poansonul la propria dorinta, dupa forma si dimensiunile potrivite16 Respectiv si in Basarabia, activitatea mesterilor a fost supusa normelor in cauza Din aceasta ratiune, poansonul aplicat de mesterul aurar sau argintar dupa 1896 nu poate fi utilizat in calitate de sursa indiscutabila si unica pentru determinarea autenticitatii articolului sau atribuirea piesei unui mester, fara a fi coroborate datele obtinute cu informatiile din sursele documentare veridice in Ucraina limitrofa, istoria marcarii si aplicarii titlului este legata de asemenea de legislatia rusa in domeniu Statul a instituit aici supravegherea marcarii la inceputul secolului al ХІХ-lea, la 9 ianuarie 1826, in orasele guberniale fiind deschise Camere de Marcare (rus: Пробирная палатка) si pregatiti specialisti in expertizarea metalelor si obiectelor din metale nobile Cea din Kiev a fost deschisa la 4 ianuarie 182717 Tot atunci au fost instituite titlurile admise pentru metale: 72 - pentru aur si 84 - pentru argint, situatie similara si cu realizarea podoabelor in Basarabia De asemenea, in functiile politiei intra controlul asupra comercializarii obiectelor din metale nobile si inadmisi-bilitatea realizarii in lipsa insemnelor de marcare, situatie specifica mai multor tari europene La 27 noiembrie 1840 tarul rus Nikolai i a adoptat "Ucazul privind Camerele de Marcare pentru expertizarea aurului si argintului din lingouri si obiecte", dupa care au fost instituite Camere de Supraveghere a Marcarii in toate orasele mari Ele se clasificau in Camere orasenesti (de categoria 1 si 2, cea din Chisinau fiind de categoria a 2-a), guberniale si centrale in Ucraina limitrofa functionau doua Camere de Marcare: la Kiev si Odesa, ambele in administrarea Camerei centrale de la Petersburg18 Conform documentelor privind necesitatea marcarii articolelor confectionate de fabricantii si meseriasii din Rusia, inclusiv Basarabia, eliberate de Departamentul Manufactura si Comert intern in 1845, se stipula folosirea marcii de control prevazuta de lege si confiscarea marfurilor marcate necorespunzator (art 70 al Statutului Departamentului)19 Aceste masuri severe fata de marcarea marfurilor au fost aprobate odata cu raportul din 29 mai 1846 privind marcarea incorecta a marfurilor de catre meseriasii basarabeni, iar reprezentantii politiei municipale din Chilia, Ben-der si Soroca au discutat si au prevenit meseriasii la acest capitol Aplicarea obligatorie a marcii articolelor de bijuterii fabricate in imperiul Rus, inclusiv Basarabia, se efectua conform hotararii nr 1007 a Ministerului Finantelor si a Departamentului Afacerilor Miniere din 8 iunie 1848 Conform pt 3 al art 573 al Statutului Mestesugarilor din 1842, toti negustorii si meseriasii, care intretineau ateliere si pravalii, in care erau comercializate articole din argint, aur si platina, lingouri si alte obiecte de pret, erau obligati sa respecte cu strictete Regulamentul privind aplicarea marcii si a titlului metalelor20 Conform hotararii de la 22 septembrie 1858 a Departamentului Afacerilor Miniere a Rusiei, in Chisinau a fost deschisa, cu intretinerea vistieriei locale, o Camera de Aplicare a Titlului si de Marcare de categoria a П-a, filiala celei din Odesa in functia de inspector principal fusese desemnat specialistul de clasa l-a Bokov, fost lucrator al Camerei Regionale de Marcare din Vologda, Rusia Documentele depistate la ziua de azi permit sa scoatem in evidenta aspecte noi, legate de importanta Camerelor de Marcare si categoriile respective Camera de la Chisinau era de categoria a П-a, fiind filiala a unui Birou Regional De altfel, si in cadrul specialistilor de la Camerele de Marcare exista o gradare functionala, Bokov fiind specialist de clasa 1 -a Presupunem ca Camera de Marcare din Chisinau a functionat in permanenta, desi 84 ARTA   2014 nu a fost atestata din mai multe considerente Daca e sa facem o analiza a clasificarii specialistilor din domeniul marcarii metalelor nobile, mentionam ca in diferite perioade ei aveau denumiri speciale La hotarul secolelor XViii-XiX a fost instituita functia de probirer (mester-marcator), expert in metale nobile sau mester-controlor (din germ Probierer; Schaumeister21), cel putin de clasa a 12-a, functiile caruia au fost extinse in 1835 Ulterior se mai numeau probirer sau probirer-sef, iar de la finele secolului al ХІХ-lea - prob rer-conlrolor (in aceasta functie erau desemnati specialisti de categoria a 6-a) in 1842, la Petersburg a fost fondat un colegiu unde isi faceau studiile viitorii specialisti in marcarea si aplicarea titlului, in expertizarea metalelor nobile La conducerea Camerelor de Marcare erau numiti specialisti nu mai jos de clasa a 7-a, iar pentru expertizarea aurului - nu mai jos de clasa a 9- a22 Luand in considerare repartizarea pe clase si categorii a specialistilor in domeniul marcarii metalelor nobile din imperiul Rus si ca expertul Bokov de la Camera de Marcare din Chisinau era de clasa a 1 -a, deducem ca la Chisinau, in calitate de specialist in metale nobile, a fost delegat un ex-pert-bijutier de cea mai inalta categorie, fapt ce demonstreaza interesul autoritatilor in deschiderea si activitatea Camerei de Marcare din Basarabia Desi nu avem pastrate insemnele acestei Camere de Marcare, totusi, despre prezenta in Basarabia a mesterilor specialisti in expertizare vorbesc convingator piesele produse in atelierul de giuvaiergerie din Orhei, care functiona in a doua jumatate a secolului al ХІХ-lea Pe baza pieselor de podoaba - trei paftale aflate in custodia MNiM -stabilim ca ele au fost realizate din argint, dovada servind marca finetii metalului aplicata pe ambele piese ale paftalei - titlul " 84" Marca titlului este completata de marca atelierului din Orhei - simbolul stejarului, incadrat intr-un poligon cu cinci laturi De asemenea, dovada a executarii pieselor de podoaba din argint serveste aplicarea marcii mesterului marcator, una din paftalele din atelierul de la Orhei fiind expertizata de mesterul cu initialele ruse "Д Т"23 Pe ambele detalii ale unei paftale sunt aplicate marca anului - 1858 si sigla mesterului "ПН", care a realizat piesa Este un moment esential in domeniul activitatii cu metalele nobile, intrucat asupra pieselor realizate din aur, argint, platina, se aplica duble marci obligatoriu: in cazul cerceilor - pe ambele bucati, in cazul bratarilor, lantisoarelor - la ambele capete ale ar- firta moderna si contemporana ticolului, in cazul paftalelor sau altor piese duble - pe ambele detalii, astfel evitandu-se si preintam-pinandu-se contrafacerea si falsificarea obiectelor din metale nobile Lipsa cel putin a unui insemn de expertizare marcare ridica semne de indoiala serioase privind provenienta obiectului, calitatea si finetea metalului utilizat O alta pafta realizata in atelierul de la Orhei nu are aplicate conform legislatiei marcile necesare chiar pe detaliile paftalei, ci pastreaza stantate aceleasi marci pe marginea laterala a pieselor: simbolul stejarului ca emblema a atelierului de giuvaiergerie din Orhei, titlul "84" pentru desemnarea finetii metalului, anul confectionarii paftalei - 1871 Gratie celei de-a treia piesa de podoaba, aflam un alt nume al mesterului marcator - "K C", care a fost identificat de muzeografii de la MNiM cu argintarul Sergheev Klim Pavlov, care a activat intre anii 1868 si 187124 initialele, sigla mesterului care a realizat paftaua sunt lipsa Analiza detaliata a piesei ne conduce spre ideea ca paftaua nu este realizata integral din argint, ci doar placata cu argint, de unde lipsa marcilor necesare pe aversul piesei de podoaba25 in continuarea subiectului privind valoarea marcilor, stabilim ca in 1861 tarul rus Aleksandr al ii-lea aprobase Statutul Camerei de Supraveghere a Marcarii, fiind determinate titlurile speciale pentru obiectele din aur si argint, introduse titluri noi pentru argintul placat, pentru aliajele de aur si argint, flusurile aliajele de sudare De asemenea, au fost instituite 53 de Camere de Marcare in toate guberniile si orasele mari Dupa aprobarea noului Statut (1896), expertizarea obiectelor din metale nobile a trecut sub administrarea Departamentului Comertului si Manufacturilor din cadrul Ministerului Finantelor Controlul Camerelor de Marcare din orase fusese subordonat specialistilor de nivel gubernial, cele mai importante fiind amplasate in Petersburg, Moscova, Varsovia, Odesa, Riga s a , biroul din Kiev deservind argintarii si aurarii din guberniile Kiev, Harkov, Poltava, Kre-menciug, Berdicev26, iar cel din Odesa - inclusiv si mesterii care activau in orasele basarabene Noile marcari ale titlului valabile si in Basarabia au fost introduse in Rusia la 1 ianuarie 1899, dupa care au urmat "Reguli speciale de marcare a articolelor de aur si argint", promulgate in 1908 si 1927 Pana in 1908 marca aplicata obiectelor din metale nobile includea marca rotunda, cu cap de femeie in kokosnik rusesc, care se aplica articolelor din metale scumpe; marca in forma de lopatica, ARTA   2014 85 firta moderna si contemporana aplicata pentru articolele de aur si argint cu gramajul de pana la 8,5 g (mai putin de doi zoloinik); marca ovala se aplica podoabelor cu masa peste 8,5 g; marca oval-alungita aplicata la vama articolelor importate din strainatate; marca in forma de ciocanas prevazuta pentru articolele cu titlul inferior, care nu puteau fi topite27 Conform noilor reguli de marcare (1908), capul femeii de pe marca de control era indreptat spre dreapta, fiind asociat cu litera respectiva a Directiei de Marcare, adica "c" Dupa 1927 a fost modificat cardinal continutul marcii aplicate: in locul capului de femeie in kokosnik apare capul muncitorului cu ciocanul asociat cu aceeasi litera greaca28 Materialul documentar analizat ne permite sa concluzionam ca articolele fabricate pe teritoriul Basarabiei pana in 1917 erau supuse aprecierii necesare la Odesa, unde se afla "Directia supravegherii marcarii din or Odesa" (Одесское пробирное управление) si de catre probirerul gubernial din Ekaterinoslavl (Екатеринославский губернский пробирер), avand si marca de control legiferata -litera greaca "c"29 Pentru primele decenii ale secolului al XX-lea, gratie spoturilor publicitare plasate in paginile Calendarelor orasului Chisinau, avem documentati cativa experti in obligatia carora intra evaluarea obiectelor din metale nobile Astfel, functia de mesteri care evaluau bijuteriile (mester-marcator) era exercitata de Trofim Mitto si Vasili Grun-tenko30 in 1913, in timpul atestarii profesioniste a bijutierului David Bein, a fost formata o comisie, din care faceau parte starostele asociatiei de mestesugari Trofim Mitto, expertii-bijutieri Mark Klurfeld (care locuia si activa pe str Ecaterino-vscaia, nr 17) si Elizar Kaplan (domiciliat pe str Chiliiscaia, nr 40)31 De altfel, spre deosebire de piesele de bijuterie din aur cu titlu inalt, realizate la comanda de giuvaiergiii din Chisinau sau importate din tarile cu traditii in domeniul confectionarii podoabelor, mesterii localnici din Basarabia deseori realizau diverse articole, preponderent cercei-lunule si inele de casatorie, din aur cu titlu jos, 373, specifice portului populatiei din Basarabia la hotarul secolelor XiX-XX Asemenea mesteri activau in orasele mari din Basarabia, dar si in regiunile din stanga Nistrului, realizand la comanda podoabele necesare, care nu totdeauna pastreaza insemenle necesare de marcare in perioada interbelica marcarea pieselor confectionate in atelierele basarabene de biju tierii autohtoni, se efectua in conformitate cu legislatia Romaniei regale Dupa 1918, in provinciile romanesti intregite functionau patru legislatii diferite Pentru unificarea legislatiei, in 1919 a fost extins in Basarabia Codul Comercial din Vechiul Regat, iar in 1928 - restul actelor normative pentru uniformizarea codului legislativ Astfel, in Vechiul Regat si Basarabia erau functionale Legea asupra marcilor de fabrica din 15 aprilie 1879 si Regulamentul acesteia din 30 mai 1879 in Bucovina functiona Legea austriaca asupra marcilor de fabrica din 6 ianuarie 1890 si Legea austriaca din 30 iunie 1895 cu completari si modificari, Legea austriaca din 17 martie 1913 la fel cu completari si modificari ale legii din 1890 in Banat si Transilvania functiona Legea ungara asupra marcilor din 4 februarie 1890, legea din 30 iunie 1895 privind modificarea celei din 1890 si legea din 13 aprilie 1913 cu modificari si completari ale actelor normative precedente32 Legile din Transilvania si Bucovina nu aveau mari diferentieri, practic sistemele legislative in domeniul marcilor de fabrica se rezuma la doua: cea din Vechiul Regat inspirata partial din legislatia austro-ungara si franceza, si legea austriaca, la care se adauga aderarea Romaniei la conventiile internationale Conform Legii austriece asupra marcilor de fabrica si de comert din 6 ianuarie 1890, care a fost valabila si in Bucovina, art 12, aflam ca, "Prezenta lege nu schimba intru nimic dispozitiunile actuale in vigoare in ceea ce priveste marcile speciale prescrise pentru anumite produse si mai ales cele relative la marcarea metalelor pretioase" Potrivit art 13 din aceeasi lege, pentru inregistrarea marcilor destinate materialelor de metal, deponentul va trebui sa depuna cel putin trei exemplare de materiale cu amprenta marcii33 Cat priveste activitatea cu metalele nobile, stabilim ca pana in anul 1906 articolele din aur confectionate in Romania aveau un singur marcaj, care includea titlurile metalelor nobile: 330-500 (conform sistemului metric) sau 8-12 ct (conform sistemului de carate)34, cu unele modificari operate in anii 1919 si 193735 De altfel, Legea Monetara a Romaniei a fost promulgata la 22 aprilie 1867, fiind permise operatiile cu metalele pretioase Monetaria Statului a fost inaugurata la 24 februarie 1870, intr-un sediu special amenajat pe soseaua Kisselef Un rol decisiv in dezvoltarea domeniului metalelor pretioase il are recunoasterea independentei de stat a Romaniei la Congresul de la Berlin, ca urmare a razboiului ruso- turc din 86 ARTA   2014 anii 1877-1878, fiind reluata activitatea monetara a Monetariei Statului si operatiile cu metalele pretioase Pana la incetarea completa a activitatii de la inceputul secolului al XX-lea, monetaria din soseaua Kisselef va fabrica doar medalii in 1935, prin Decretul regal nr 392 din 22 februarie, a fost infiintata Monetaria Nationala, primele monede fiind de 250 de lei, de argint; peste doi ani a fost instituit sectorul de productie diversa36 Monetaria a primit dreptul de a comercializa in exclusivitate argintul fin, semifabricatele, de a executa stampile pentru toate autoritatile statului, pentru lucrarile de medalistica si gravura Din 1938 aici au fost executate paftale de infanterie pentru centiroane (ca urmare a unui acord cu Ministerul Apararii), iar incepand cu 1943 au fost fabricate si comercializate decoratiile romanesti Cat priveste confectionarea bijuteriilor, sectorul respectiv al Monetariei a fost deschis abia in anii 1958-1959 Pentru comparatie, si la Chisinau, in 1958, se organizeaza la nivel de stat industria articolelor de bijuterii din aur, producere efectuata la fabrica de poligrafie si galanterie "Прогресс" ("Progres")37, directorul fabricii in perioada respectiva fiind un oarecare Gubari38 in perioada 1906 - 25 septembrie 1926 poan-soanele cu marca de control a articolelor de aur aveau gravat "capul de bour", iar pentru bijuteriile confectionate in perioada 1926 - 12 iulie 1955 - "capul de lupoaica" Dupa instaurarea regimului comunist in Romania, marcajul aplicat pieselor din metale nobile sufera modificari fundamentale, fiind introdus simbolul gravat al capului muncitorului, secera si ciocanul, adica, simbolurile ideologizate Constatam astfel ca in anii 1906-1926 in Romania (iar dupa 1918 si in Basarabia), erau uzuale urmatoarele titluri aplicate pieselor din aur, respectiv in sistemul metric si cel de carate: 500 (12 ct), 580 (14 ct), 750 (18 ct), 850 (20 ct) si 900 (21,66 ct) Pentru argint se foloseau trei tipuri de marcaje: 750, 800 si 950 in perioada 1926-1937 au ramas aceleasi titluri, suferind schimbari doar aspectul fizic al marcilor aplicate incepand cu anul 1926, a fost instituit controlul statului asupra confectionarii articolelor din platina, fiind supuse marcarii toate obiectele prin aplicarea titlului 950 pentru platina39, in anii 1926, 1937, 1949 si 1955 suferind modificari doar aspectul fizic al poansonului in 1938, titlul aurului cerut de legile romanesti pentru fabricarea de bijuterii era de 14 carate, fiind verificat si marcat la Oficiul Statului de Marcare40 firta moderna si contemporana in Transilvania si Banat functionau aceleasi prevederi ca si in Austria si Ungaria privind marcarea si expertizarea obiectelor din metale nobile, fiind aprobate titlurile pentru metalele nobile, similare celor din spatiul european: 950, 800, 750, completate de sigla mesterului41 Daca sa vorbim de importanta aplicarii acestor marcaje, este bine sa precizam ca bijutierii din orasele europene, inclusiv si cei care activau in Chisinau, puteau activa doar pe baza unei licente speciale, care prevedea in mod obligatoriu aplicarea marcii si a titlului bijuteriilor confectionate Spoturile publicitare din anii 1939- 1940 ale lui Costica Giroiu, care detinea un salon-atelier de giuvaiergerie si ceasornicarie (specialitati care inca din Evul Mediu erau profesate in egala masura de cei din breasla argintarilor), ne anunta despre comercializarea confectionarea articolelor din aur si argint cu cel mai inalt titlu Toate articolele erau expertizate si marcate conform legislatiei in vigoare, despre care fapt se anunta obligatoriu in spotul publicitar42 Pentru spatiul sovietic mentionam ca in 1922 aici functionau initial 9, apoi 14 Birouri de Marcare, trecute in subordinea Comisariatelor Norodni-ce ale Finantelor in acelasi an a fost aprobat Regulamentul privind expertizarea si controlul asupra industriei bijuteriilor si comertul cu articole din metale pretioase Din 1925 are loc trecerea de la sistemul de zoloinik la cel metric, fiind instituite doar trei titluri (583, 750, 958) pentru articolele de aur si trei titluri (800, 876, 916) - pentru argint, introducandu-se obligativitatea expertizarii obiectelor din platina43 Din 1930 se introduce marcarea obligatorie si a articolelor confectionate in atelierele si combinatele industriale specializate in perioada 1927-1958 in URSS, inclusiv Ucraina si RASSM, iar dupa 1944 si pe teritoriul RSSM, circulau piesele de podoaba, avand urmatoarea marcare, cu pastrarea literei grecesti aplicate: marca rotunda, cu codul inspectiei, cu chipul muncitorului cu ciocan in mana care se aplica bijuteriilor de aur, argint, platina; marca "НП" (rus: низкая проба - titlul jos) aplicata bijuteriilor cu titlul metalelor mai jos de cel stabilit; marca in forma de lopatica aplicata articolelor cu greutatea de pana la 10 g; marca ovala, aplicata pieselor cu gramajul de peste 10 g; marca oval-alungita - pentru bijuteriile importate, se aplica chiar la trecerea vamii; marca in forma de ciocanas era prevazuta pentru bijuteriile vechi, articole de anticariat, de o valoare deosebita istorica, arheologica si artistica44 ARTA   2014 87 firta moderna si contemporana Dupa 1939, in Ucraina functionau inspectiile de la Kiev, Harkov, Odesa si Lvov (ultima fiind atestata dupa anexarea Ucrainei de vest la URSS) Teritoriile ucrainene aflate in componenta imperiului Austro-Ungar sau a Poloniei fusese supuse legislatiei locale in domeniul aplicarii titlului Noua reforma a Camerelor de Supraveghere a Marcarii a avut loc in 1940, cand Camerele de Marcare au fost reorganizate in inspectii de Supraveghere a Marcarii, numarul lor ajungand la 2345 Tabloul evolutiei marcilor si poansoanelor aplicate obiectelor din metale nobile nu ar fi complet fara analiza evolutiei acestui domeniu in tarile europene, informatiile documentate fiind prezentate in ordinea primei atestari cronologice a fenomenului de marcare a pieselor Descrierea situatiei ne permite sa realizam un studiu comparat, dat fiind faptul atestarii numeroaselor importuri de obiecte din metale nobile, comandarea de reprezentantii elitei locale a pieselor in atelierele europene sau migrarea podoabelor sub forma de daruri, zestre, actualmente pastrate in fondurile muzeelor din tara si parte a patrimoniului bisericesc Comparand situatia din Basarabia cu tarile europene atat la capitolul marcarea pieselor de bijuterie, orfevrarie si feronerie, cat si impactul legislatiei, ne vom opri mai detaliat la dezvoltarea acestui compartiment in Polonia, intrucat piesele de orfevrarie poloneza sunt cel mai frecvent depistate in spatiul romanesc, atat in colectiile muzeale, cat si in sinagogile basarabene si bisericile ortodoxe La fabricile de argintarie si atelierele poloneze ("Norblin", "Werner", "Frage", "Malch" s a ) erau comandate numeroase vase de metal de factura laica si bisericeasca Tot in atelierele militare poloneze a fost lucrata Sabia de Onoare, cu manerul de aur, oferita regelui Carol al ii-lea la numirea sa comandant onorific al regimentului 57 de infanterie (28 iunie 1937)46 Cunoasterea unor elemente de baza privind aplicarea marcilor, siglelor si poansoanelor va permite determinarea originii obiectelor din metale nobile, a mesterului, finetea metalului, stabilind generalitati si particularitati in dezvoltarea acestui domeniu in Polonia sistemul de marcare a evaluat in functie de factorii politici, un impact deosebit exercitand cele trei impartiri ale pamanturilor poloneze ( in 1772 - intre Prusia, Austria si Rusia; in 1793 - intre Prusia si Rusia si in 1795 - intre Rusia, Prusia si Austria) Modificarile in plan geopolitic au dus si la folosirea noilor marci aplicate articolelor impartirea pamanturilor poloneze a condus si la aparitia unor diferentieri in materie de marca si titlul aplicat in atelierele din diferite orase poloneze, informatii absolut necesare si utile pentru atribuirea pieselor de orfevrarie, in care au excelat maestrii polonezi din domeniul prelucrarii artistice a metalului La 7 aprilie 1785, regele Stanislav August a confirmat noul statut al breslei aurarilor (adoptat inca in 1516), iar in 1797 Departamentul Politiei dispune aplicarea titlului argintului la articolele confectionate de mesterii din Varsovia Conform statutului aprobat in 1516, aurarii din Varsovia erau obligati sa realizeze articole din argint de 15 ct, iar in unele cazuri justificate se admitea folosirea argintului de 14 ct Fiecare articol era marcat de mester, se aplica marca orasului, titlul metalului si marca specialistului in marcarea metalelor Controlul marcilor si siglelor se efectua lunar Potrivit unui nou decret al lui August al iii-lea, marca orasului se aplica deja si pe articolele de argint cu titlul 13 ct, iar din 1785 Stanislav August permite folosirea si argintului de 12 ct, cu aplicarea respectiva a marcii Aflarea, intre 1815 si 1863 a regatului Poloniei sub autoritatea tarului rus, a condus si la introducerea sistemului de expertizare rus Prin decretul din 1816 au fost desfiintate breslele aurarilor, mesterii devenind liberi in activitatea sa, obtinand dreptul sa decida singuri ce poanson vor aplica Cele mai uzuale raman a fi piesele de argint de 12 si 14 ct, care detineau si poansonul mesterului, de regula, monograma, completata de un simbol anumit47 in 1846-1918 orasul Cracovia se afla in componenta imperiului Austro-Ungar, de unde si marcarea corespunzatoare a pieselor confectionate in atelierele cracoviene La 9 august 1920 a fost instituit noul sistem de marcare, utilizat in Polonia restabilita pana in anul 1947 Marcajul clasic al pieselor de metal din prima jumatate a secolului al ХІХ- lea includea poansonul mesterului, marca orasului, titlul metalului, in 1851, la Varsovia, in cadrul Curtii Monetare a fost deschis Biroul de Marcare Din 1852 marcajul includea in mod obligatoriu trei elemente de baza: monograma specialistului de marcare cu data confectionarii, titlul metalului in zoloinik (84, conform traditiei ruse) si marca Biroului de Marcare in Biroul din Varsovia pieselor de metal confectionate de mesterii localnici li se aplica marca in forma de acvila bicefala cu scut si un vultur polonez cu un cap Din a doua jumatate a secolului 88 ARTA   2014 al ХІХ-lea in Varsovia erau aplicate marcile fabricii sau ale atelierului si mesterului, denumirea deplina a orasului emitent, titlul metalului, de regula "12" Deseori era aplicat titlul "84", care reprezenta cea mai inalta finete a argintului, mesterii din Varsovia realizand piese din metal cu titlu inalt Amintim ca in 1896 au fost adoptate noi reguli de marcare a metalelor nobile pe intreg spatiu al imperiului Rus, care au fost introduse abia in 1899, fiind valabile si pentru articolele produse in atelierele poloneze48, si pentru cele realizate de mesterii din Basarabia Ultima modificare a marcilor care au fost uzuale in Varsovia se refera de asemenea la cele adoptate in Rusia, in anul 1908 Cat priveste piesele confectionate de mesterii din Gdarisk, constatam ca ele erau din argint de 15 ct (titlul 937 conform sistemului metric) in pofida faptului ca mesterul principal al orasului a dispus inca in 1418-1451 aplicarea obligatorie a marcii si a poansonului orasului pe piesele confectionate de mesterii localnici, rar cand au fost gasite piese timpurii cu asemenea insemne Ca atare, poansonul aplicat - stema orasului Gdarisk, care reprezenta doua cruci simetrice plasate sub coroana - a ramas neschimbat pe parcursul a mai bine de doua secole Se modificau doar campurile si forma unde se aplica poansonul N lorga, in una din lucrarile sale, a mentionat ca in Moldova, la 1678, se purtau "bratari de Dansca"49 Administratia oraselor tinea mult la calitatea argintului folosit pentru piesele de orfevrarie Daca in prima jumatate a secolului al XViii-lea in mai multe centre europene de aurarie (Konigs-berg, Berlin, Wroclaw) se folosea cu succes si argintul de 12 ct (titlu 750 conform sistemului metric), atunci la Gdarisk nu numai ca nu s-a admis reducerea titlului argintului folosit, dar a fost intensificat controlul asupra finetii metalului Din 1730 mesterul principal al breslei avea in functiile sale aplicarea marcii orasului asupra pieselor de metal confectionate, fiind obligat sa aplice un poanson special, cu indicarea titlului metalului folosit initial, titlul metalului era aplicat deasupra siglei mesterului Asemenea marci cu mentionarea titlului au fost aplicate de mesterii din Gdarisk asupra pieselor realizate pana prin anii ’50 ai secolului al ХІХ-lea incepand cu 1888, asupra pieselor confectionate de mesterii din Gdarisk se aplica marcile modificate ce indica titlul metalului, care a fost introdus pe intreg teritoriul Prusiei si includea coroana, titlul " 800", marca orasului si cea a mesterului50 firta moderna si contemporana in spatiul cercetat de noi exista numeroase articole din secolele XVi-XiX confectionate la Wroclaw, aflat din 1742 sub administrarea Prusiei Marca orasului aplicata articolelor conform statutului breslei bijutierilor a fost stabilita inca la 8 februarie 1539 si includea majuscula "W" (de la Wratiuslavia), inclusa intr-un oval, iar din anul 1653 marca era inclusa intr-un scut de forma inimii Prezenta poansonului confirma folosirea metalului de 14 ct, iar din 1677 piesele urmau sa posede obligatoriu marca care indica titlul metalului in realitate deseori se folosea argint cu titlu mai jos, de regula, 13 ct si chiar 12 ct, pe piesele cu acest titlu fiind aplicat, din 1678, un alt simbol preluat din stema orasului - capul Sf loan pe un platou in perioada 1709-1887 marca orasului era asociata cu aplicarea primelor litere ale breslelor specialistilor in marcarea metalelor, activi in Wroclaw De asemenea, mesterii aplicau poansoanele sale asupra pieselor confectionate: initialele incadrate in scuturi de diferite forme si configuratii Din 1888, pe piesele de metal este aplicat titlul metalului "800", se introduce o marcare noua, conform sistemului unificat de aplicare a titlului: coroana si semiluna51 in Marea Britanie primele mentiuni privind functionarea atelierelor de giuvaiergerie se refera la anul 1180, cand la indicatia regelui Henric al ii-lea a fost instituita breasla bijutierilor, care aveau dreptul de a folosi ca marca simbolul "cap de leu"52 Ulterior, fiecare persoana incoronata si-a adus contributia mai mult sau mai putin semnificativa in procesul de afirmare a marcilor, in 1238, regele Henric al V-lea a ordonat ca aliajul de argint sa posede 925% de argint53 La 1 decembrie 1784, in Anglia (in Scotia marca a fost instituita in 1819, iar in irlanda in anii 1730-1807 exista propria marcare), a fost introdusa plata pentru aplicarea marcii pe obiecte (duty mark)54 Acest insemn a fost uzual pana in 30 aprilie 1890 si reprezenta efigia regelui pe blazon Din 1784 fiecare piesa realizata din metale nobile de orfe-vrii din Marea Britanie avea aplicate cinci marci (hallmarks - semne distinctive): capul de leu, simbolul (o litera), care indica anul realizarii, marca unui leu mergand, efigia regelui reginei si poansonul mesterului Dupa 1890, pentru articolele cu titlul inalt se foloseau urmatoarele marci: litera care semnifica anul realizarii, cuvantul "Britania", profilul capului de leu, poansonul orfevrului, pe cand obiectele din metale nobile cu titlul jos erau marcate prin aplicarea marcii cu capul leului, li ARTA   2014 89 firta moderna si contemporana tera pentru indicarea anului, simbolul unui leu mergand si poansonul mesterului55 inca de pe timpurile lui Philip Cutezatorul al Frantei (1275) toate articolele de argint posedau in mod obligatoriu marca orasului emitent si poansonul argintarului aurarului56 Marcarea articolelor de bijuterie si orfevrarie a avut traditii indelungate, fiind bazata pe o diversitate de acte normative si legi, ca finalitate articolul avea aplicate patru marci si poansoane57 Fiecare mester detinea un poanson propriu, denumitpomfon de maitre (pointon de fabricant), dupa aplicarea caruia articolul era transmis la evidenta unui specialist, care aplica marca pointon de charge decharge (valabila pana in anul 1791) si care semnifica necesitatea impozitarii Pe fiecare detaliu in parte a articolului se aplica marca orasului si abia dupa aceasta mesterul verifica repetat articolul, achita impozitele si avea dreptul sa finiseze articolul, fiind aplicata marca speciala, dupa ce articolul putea fi comercializat Aparte se clasifica poansonul metalelor nobile (pointonpour metaux precieux) Noul sistem de aplicare a marcii a fost introdus in Franta in anul 1797 si insemna trecerea controlului si aplicarea marcii din cadrul breslelor la nivel de stat, fiind instituite doua marci de baza: pointon du titre si pointons officiels de garantie (pentru demonstrarea achitarii impozitelor si certificarea finetii metalului), aplicate de specialisti instruiti (gardiens du metier) Primele informatii privind marcarea obiectelor din metale nobile in statele germane coboara catre anul 128958 incepand cu 1470 la Koln a fost stabilit standardul de 14 loti, noile regulamente privind prelucrarea argintului (de numai 8 lot), aplicarea siglei etc , fiind eliberate in 1541 de Maximilian i, la insistenta primariei orasului Regensburg59 De la 1 ianuarie 1888 in toate pamanturile Germaniei au fost introduse marcarile proprii ale obiectelor, care includeau sigla emitentului, titlul metalului, simbolul semilunii asociat cu coroana Marcarea era realizata de chiar producatorul obiectelor, iar argintul avea cel mai inalt titlu - 80060 Din 1363 dateaza si folosirea obligatorie a marcii orasului si a siglei mesterilor in Strass-burg61 si in Suedia fiecare breasla avea insemnul sau cu reprezentarea uneltelor de lucru: sigla mesterului, completata de marca si casa financiara62 Fiecare orfevru stanta sigla personala (merkie) asupra bijuteriei sau vasului, purtand raspundere personala63 in cazul unor articole necalitative, mesterul deseori pierdea clientela bogata Un loc aparte in cercetarea noastra detine sistemul de marcare a obiectelor din metale nobile din Austria in primele decenii ale secolului al ХІХ-lea in Basarabia au fost documentati 46 de argintari si aurari supusi ai imperiului Austriac Primele mentiuni se refera la anul 1366, cand a fost introdusa obligativitatea verificarii titlului metalului, fiind instituita functia speciala de controlor al marcilor aplicate Precum si in breslele aurarilor argintarilor din orasele poloneze, pe parcursul anilor a fost permisa folosirea metalului de diferite titluri: 14 ct in 1651; in 1708 sunt permise titlurile de Augsburg si Viena, respectiv de 13 si 14 ct pentru argint; in 1737 se introduce titlul de 15 ct Din 1784, initial in or Viena, a fost instituit controlul statului asupra aplicarii marcii articolelor din metale nobile64 Controlul de stat al marcilor aplicate a fost introdus si in Halicia in 1806, in imperiul Austro-Ungar, cu exceptia Transilvaniei, Ungariei si Slovaciei, a fost instituit un sistem statal unic de marcare a pieselor de orfevrarie La 1 august 1866 (cu mai bine de jumatate de secol mai devreme decat in URSS si respectiv, RSS Moldoveneasca) se trece de la sistemul in carate la cel metric, fiind introduse poansoane special elaborate, modificate in 1872 (si valabile pana in 1921), in asa fel ca literele care indicau localitatea emitenta, sa fie incadrate in marca pentru indicarea titlului metalului65 Daca sa vorbim de sistemul de marcare din Ungaria, mentionam ca cele mai vechi reglementari ale meseriei aurarilor argintarilor coboara catre anul 1370, fiind prevazuta marcarea vaselor de argint cu sigla mesterului66 in 1504 a intrat in vigoare legea semnata de Vladislav, regele Boemiei, Poloniei si Ungariei, care a fost valabila pana in anul 1866 Marca sig-num comunae se aplica alaturi de poansonul orfe-vrului si certifica controlul corectitudinii aplicarii titlului metalului67 in perioada 1866-1937 a fost modificat sistemul de marcare, marcile noi fiind valabile in intreg imperiu Austro-Ungar Prima breasla a aurarilor cehi apare in 1324, iar din 1562 toate articolele, care aveau un gramaj mai mare de 0,5 funti erau supuse marcarii obligatorii, inclusiv stampila orasului emitent si poansonul (monograma) argintarului sau aurarului68 Conform noului statut al breslelor (1776), erau instituite trei functii ale specialistilor in marcarea pieselor de argint, fiind permisa confectionarea articolelor din argint cu titlu 13 Din 1785 se permite lucrarea argintului cu titlul 15 si respectiv, 90 ARTA   2014 sunt introduse noile marci Dupa 1806, in teritoriile intrate in componenta imperiului Austro-Ungar functiona sistemul de marcare specific acestuia, cu introducerea unor modificari in anul 1872, sistemul fiind inlocuit in 1921 prin marca Cehoslovaciei (pana in 1918 Slovacia era supusa sistemului de marcare ungar) Noile marcari ale metalelor nobile au fost valabile in perioada 1929-1940 si in atelierele din Constantinopol operatiile de marcare si aprobare erau realizate de mesteri cu experienta, care participau si in cazul unor litigii cu referinta la activitatea mestesugarilor69 De altfel, in Evul Mediu atestam o preocupare speciala si riguroasa fata de activitatea aurarilor si argintarilor70 in secolul al XViii-lea in orasele italiene functiona sistemul separat al aplicarii marcilor, valabil pentru fiecare oras in parte in 1797 in Venetia marcarea obiectelor se realiza de institutiile de stat in 1810, Napoleon a introdus pentru toate orasele italiene marcarea dupa modelul serviciului de marcare francez, cu folosirea marcilor de garantie, adica de achitare a impozitelor stabilite Abia in 1873 a intrat in vigoare legea din 2 mai 1872, care instituia pentru intreg teritoriu al italiei sistemul unic de marcare a obiectelor din metale nobile Producerea pieselor a fost liberalizata, controlul nu mai era obligatoriu, fiind stabilite titlurile 950, 900,850, completate in 1925 cu titlurile 725 si 80071 in perioada 1393- 1878, in Bulgaria erau functionale actele normative din imperiul Otoman privind marcarea bijuteriilor Abia in 1910 a intrat in vigoare legea adoptata la 1 martie 1907 privind marcarea prin intermediul marcilor de stat si a poansoanelor fiecarui bijutier in parte, fiind stabilite pentru metalele nobile titlurile 950, 900, 850, 750, 50072 Conform legislatiei grecesti, bijutierii erau obligati sa anunte la politie datele sale personale si imaginea poansonului aplicat, precum si informatiile privind comercializarea aurului73 Observam la acest capitol ca si in Grecia, si in Basarabia politia avea unele obligatii in ceea ce priveste controlul asupra activitatii bijutierilor, operatiilor financiare cu metalele nobile, dar si aplicarea siglei, fapt demonstrat in paginile dosarului bijutierului David Bein din anul 191374 Marcarea obiectelor de metal a fost stabilita prin actele normative din 1882 si in Serbia, cu introducerea noului sistem de marcare, adoptat an firta moderna si contemporana terior in 1834, care fixa marcarea obligatorie in 1919 si 1933 au fost stabilite titlurile metalelor nobile, valabile pentru mai multe tari europene din prima jumatate a secolului al XX-lea, uniformizand in mare parte sistemul si facilitand producerea articolelor executate din metale nobile75 in imperiul Otoman, care a exercitat asupra populatiei din Basarabia o influenta deosebita in materie de port vestimentar si bijuterii, la titlul metalului 800 existent deja, in anul 1844 a fost introdus titlul 900, conform sistemului metric in tara nu erau obligatorii nici verificarea si controlul finetii si calitatii obiectelor, nici aplicarea marcilor de control incepand cu anul 1923, au fost introduse marci pentru articolele din metale nobile, sistemul de marcare suferind unele modificari in 1928, 1938 si 1942, dar cu pastrarea titlurilor stabilite in anul 192376 Concluzii Cumuland informatiile disponibile la capitolul marcarea si aplicarea titlului obiectelor din metale nobile, constatam existenta traditiilor seculare si a unui sistem bine dezvoltat in Franta, Marea Britanie, Germania, Cehia, orasele poloneze, cu un sistem unic Totodata, au fost atestate regiuni care au adoptat sistemul de marcare din tarile limitrofe sau cu o legislatie elaborata anterior Un loc aparte revine tarilor, unde a fost atestata obligativitatea trecerii la sistemul de marcare al tarilor care le-au anexat (Basarabia aflata in componenta imperiului tarist in perioada 1812-1917; Transilvania, Banatul si Bucovina in componenta imperiului Austro-Ungar; Polonia dezmembrata si supusa actelor normative din cele trei tari participante la impartirile teritoriale) De altfel, in perioada analizata existau regiuni, unde marcarea si verificarea finetii metalului nobil nu erau obligatorii (imperiul Otoman) si tari, unde marcarea obiectelor din metale pretioase a devenit obligatorie relativ tarziu (Serbia) Necesitatea si prezenta aplicarii marcajului si a monogramei siglei producatorului constituie una din conditiile indispensabile pentru dezvoltarea orfevrariei, evidenta mesterilor specializati si evaluarea calitatii articolelor confectionate, formand astfel oportunitati speciale pentru evolutia meseriilor artistice Conform legislatiei in domeniul orfevrariei, in toate tarile est- si vest-europe-ne, pe piesele din metale nobile se aplicau marca orasului emitent, poansonul mesterului sau al specialistului in marcarea metalelor nobile, precum si marca fabricii emitente in cazul utilizarii ARTA   2014 91 firta moderna si contemporana metalelor nobile, se aplica in mod obligatoriu si titlul metalului, care certifica finetea lui Confectionarea obiectelor din metale nobile necesita atat cunostinte temeinice in domeniul prelucrarii artistice a metalului, cat si diferite modalitati de ex-pertizare a acestor obiecte Pentru reglementarea domeniului privind aplicarea marcilor de control asupra obiectelor de aur, argint, a siglei mesterului etc au fost instituite Camere de Aplicare a Mar cilor Tratativele de la mijlocul secolului al XiX-lea au fost soldate cu deschiderea unui si Birou la Chisinau, filiala Camerei de Marcare din Odesa Cunoasterea acestor sigle si marci poseda o deosebita importanta, intrucat in Basarabia in secolul al ХІХ-lea - prima jumatate a secolului al XX-lea cota-parte a importului de piese din metale nobile era destul de inalta, net prevaland asupra pieselor confectionate de mesterii autohtoni Referinte bibliografice si note 1 Autorul exprima toata gratitudinea colaboratorilor Muzeului National de istorie a Moldovei, in special doamnelor Aurelia Cornetchi si Nadejda Botea pentru amabilitatea de a ne pune la dispozitie materialele necesare pentru definitivarea prezentului studiu Recunostinta aparte pentru doamna Svetlana Palaina-ia, cercetator stiintific al Muzeului Podoabelor istorice din or Kiev, Ucraina, pentru sfaturile pretioase si literatura de specialitate pusa la dispozitie 2 Popescu E, Longhin V , Demetrescu P Legea marcilor de fabrica si de comert Conventiile diplomatice si internationale Bucuresti, institutul de Arte Grafice si Editura, f a , p 8 3 Muzeul National de istorie a Moldovei (MNiM) FB 23696 4 MNiM FB 21649 5 MNiM FB 21649 6 Cornetchi A Expozitia "Biserica catolica din Republica Moldova istorie, spiritualitate, arta" in: Tyra-getia MNiM, Chisinau, 2004, p 274-281 7 Argintaria in ambientul laic si liturgic (secolele XViii-XX) http:  www nationalmuseum md ro exhi-bitions silverware (vizitat 16 08 2013) 8 Muzeul National de istorie a Moldovei 1983-2013 Chisinau: 2013 Volum elaborat de E Sava, A Cornetchi, E Postica, E Plosnita 9 Damboiu Daniela Breasla aurarilor din Sibiu intre secolele XV-XVii Alba-iulia: Altip, 2008, p 30 10 Orfevraria liturgica sibiana Din tezaurul Muzeului National Brukenthal Sibiu: Muzeul National Brukenthal, 2004, p 17 11 Damboiu Daniela Breasla aurarilor din Sibiu intre secolele XV-XVii 12 Popescu E, Longhin V, Demetrescu P Legea marcilor de fabrica si de comert, p 6 13 ibidem, p 8-9 14 Marken-zeichen auf silber Text von Jan Divis Praga: Artia Verlah, 1976, p 19-20 15 Мастера золотого и серебряного дела в России (1600-1926) Москва: Русский национальный музей, 2002, том 2, с 17 16 ibidem 17 http:  assay gov Ua assay nsf 0 6325CC62D05F B161C2257CDD001731D4 (vizitat 26 05 2014) 18 ibidem 19 Arhiva Nationala a Republicii Moldova (ANRM) F 2, inv 1, d 4592 20 ANRM F 2, inv 1, d 5027 21 Damboiu Daniela Op cit , p 40 22 http:  assay gov Ua assay nsf 0 6325CC62D05F B161C2257CDD001731D4 (vizitat 26 05 2014) 23 MNiM FB 22845 (1-2) 24 Постникова-Лосева M M Золотое и серебряное дело ХѴ-ХХ веков Территория СССР Москва, 1983 25 MNiM FB 20162(1-2) 26 http:  assay gov Ua assay nsf 0 6325CC62D05F B161C2257CDD001731D4 ( vizitat 26 05 2014) 27 Постникова-Лосева М М Русское ювелирное искусство Его центры и мастера Москва, 1974, с 305 28 ibidem, с 194 29 Постникова-Лосева М М Русское ювелирное искусство, с 306 30 Адрес-календарь на 1913 год Кишинев, 1912, с 105; Condraticova L Ateliere de bijuterie si piese de podoaba in spatiul pruto-nistrean (1900-1914) in: Cercetari istorice, Editura Palatului Culturii, voi XXX-XXXi (2011-2012), iasi, 2012, p 166 31 ANRM F 6, inv 18, d 86; Condraticova L Op cit , p 168 32 Popescu E, Longhin V, Demetrescu P Op cit , p 8 33 ibidem, p 224-225 34 http:  www metalepretioase ro marcarea me-talelor pretioase html (vizitat 24 05 2014) 35 Niculescu C Argintaria laica si religioasa in tarile Romane in sec XiX-XiX Bucuresti, 1968 36 Ratiu (Ratz) loan Tehnica si arta ceasornicarilor, giuvaiergiilor, tintuitorilor, gravorilor si opticienilor Cluj: institutul de Literatura si Tipografie "Minerva", 1938, p 144 37 AOSPRM F 51, inv 19, d 237, f 21 38 ibidem, f 37 39 Ratiu (Ratz) loan Op cit , p 169 40 ibidem, p 148 41 Marken-zeichen auf silber, p 30 42 Кондратикова Л Ювелирное искусство Бес 92 ARTA   2014 сарабии в первой половине XX века Saarbruecken: Lambert, 2013, 144 с 43 Логинов В Д Ювелирные товары и часы Москва: Экономика, 1989, 68 с 44 Постникова-Лосева М М Русское ювелирное искусство, с 306-307 45 http:  assay gov Ua assay nsf 0 6325CC62D05F B161C2257CDD001731D4 (vizitat 26 05 2014) 46 Constantin i Din istoria Poloniei si a relatiilor romano-polone Bucuresti, Editura: Biblioteca Bucurestilor, 2005, p 177 47 Ковальова H M Вотуми польских майстрів та фірм XViii - поч XX ст В: Музейни читаныя, Kiev, 2012, с 294 48 ibidem, с 295 49 lorga N istoria industriilor la romani Bucuresti, 1927, p 55-56 50 Ковальова H M Op cit , c 120 51 ibidem, c 50 52 Marken-zeichen aufsilber, p 7-8 53 Damboiu Daniela Op cit , p 30 54 http:  www silvercollection it dictio-narydutydodger html ( vizitat 24 05 2014) 55 Marken-zeichen aufsilber, p 7-8 56 Damboiu Daniela Op cit , p 30 firta moderna si contemporana 57 Marken-zeichen aufsilber, p 9-10 58 ibidem, p 5-6 59 Damboiu Daniela Op cit , p 31 60 Marken-zeichen aufsilber, p 5-6 61 Damboiu Daniela Op cit , p 30 62 Сванидзе А Ремесло и ремесленники средневековой Швеции (ХІѴ-ХѴ вв ) Москва, 1967, с 227 63 ibidem, с 239 64 Marken-zeichen aufsilber, р 16 65 ibidem, р 17 66 Damboiu Daniela Op cit , p 31 67 Marken-zeichen aufsilber, p 25 68 ibidem, p 34-35 69 Ченцова В Г К вопросу о формах организации городского ремесла в Венецианской Романии В ХШ-ХѴ вв В: Византийский временник, Москва, 1991, том 51, с 147 70 Сванидзе А Op cit , с 116-117 71 Marken-zeichen aufsilber, р 13 72 ibidem, р 4 73 ANRM F 6, inv 18, d 86; Condraticova L Ateliere de bijuterie si piese de podoaba, p 166 74 Marken-zeichen aufsilber, p 11 75 ibidem, p 13 76 ibidem, p 36 Piese de argint din colectia Muzeului National de istorie a Moldovei si insemnele, ce certifica atelierul de realizare, finetea metalului, numele argintarului si a marcatorului: 1) Sfesnic, "Chippendale", 2-3) Vesela de argint, firma "J Fragef’ si "Elkington", sfarsitul secolului al XiX-lea ARTA   2014 93 firta moderna si contemporana 6 Piese de orfevrarie din argint aur din colectia Muzeului National de istorie a Moldovei si poansoanele ce certifica atelierul de realizare, finetea metalului, numele argintarului si a marcatorului: 4) Fructiera, atelier din Varsovia, secolul al XlXlea; 5) Pafta, atelierul din Orhei a doua jumatate a secolului al ХІХ-lea; 6) Sfesnic, fabrica "Norblin", Varsovia, sfarsitul secolului al ХІХ-lea (colectie privata) 94 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Tudor STAViLA Antoine irisse - fovist-ul basarabean din Paris Rezumat Antoine irisse - fovist-ul basarabean din Paris La inceputul secolului al XX-lea Parisul devine un centru al artei internationale Aici se intalnesc pictori din Europa, Asia si cele doua Americi, Montparnasse-ul si Montmartre-ul fiind locul intalnirilor si disputelor artistice, care au configurat tendintele principale ale culturii artistice pe mapamond Anume aici se constituie cubismul lui Picasso ("Domnisoarele din Avignion", 1906), fovismul lui Matisse ("Bucuria vietii", 1905), dadaismul lui Jean Arp (1915), abstractionismul lui Piet Mondrian ("Compozitie ovala iii", 1913), suprarealismul lui Salvador Dali ("Persistenta memoriei", 1931) si alte isme, care s-au raspandit simultan in artele universale Basarabenii sositi la Paris, ca si majoritatea celor care au emigrat din imperiul Rus, erau limitati de dreptul sedentar, care le ingradea accesul la studii superioare, si in acest caz, Parisul le-a oferit acel rai pe pamant, lara antisemitism, pogromuri si confruntari einice Chiar daca Basarabia dupa 1918 nu se mai afla in componenta Rusiei tariste, tragedia prin care au trecut evreii in Chisinaul din anul 1903 mai era destul de proaspata in memorie Printre colegii sai basarabeni care au aderat la abstractionism (Gregoire Michonze, Samson Flexor), postim-presionism (Olga Olby, Joseph Bronstein, Moissey Kogan, Numa Patlajean), realism (isaac Antcher), simbolism (Boris Anisveld) etc , Antoine irisse a fost un pictor fovist impatimit al scolii pariziene, participand activ la manifestarile din Montparnasse si a ramas consecvent pe durata vietii acestui curent Pictura sa de factura poetica devine un imn al luminilor si al dragostei de viata, asociindu-se cu culorile decorative si simplificarea perspectivei, prin contraste de forma si delimitare a conturului Subiectele sale erau destul de simple cum era si persoana maestrului: vederi din atelier, accesorii modeste din viata, vase cu flori, portrete A fost un poet ce l-a inspirat pe Matisse, care il admira Ultima manifestare a artistului a fost vernisata in luna iulie 2010, cu asistenta Nadinei Nieszawer, expert al scolii de la Paris, la Artcurial din Rond-Point de la Champes-Elysees Cuvinte-cheie: tendinte, fovism, Paris, Basarabia, drept sedentar, irisse, Matisse Suminary Antoine irisse, as the Bessarabian fovist from Paris in the beginning of XX th century Paris became a center of the international Arts There some painters from Europe, Asia and America that for the Montparnasse or Montmartre meeting’s place have had their various discussions and created the main trends of artistic culture in the world Just here is Picassos Cubism ("Avignion demoiselles" 1906), Fauvism of Matisse ("Joy of life", 1905), Jean Arps Dada (1915, abstractionism of Piet Mondrian ("Composition oval iii" 1913), the surrealism of Salvador Dali ("Persistence of memory", 1931) and other isms that were once prevalent in the world art The Bessarabians arrived to Paris as most of those who emigrated from the Russian Empire where were lim- ited by law for receiving the higher education and in that case, Paris gave them real heaven on the earth without anti-Semitism, pogroms and ethnic conflicte in spite of Bessarabia was no longer the part of the tsarist Russia after 1918, Kishinev Jewish tragedy in 1903 was still quite fresh one in a memory Among of their Bessarabian colleagues who joined the abstraction (Gregoire Michonze, Samson Flexor) Post - impressionism (Olga Olby, Joseph Bronstein, Moissey Kogan, Nyma Patlajan), realism (issaac Antcher), symbolism (Boris Anisveld) etc , Antoine irisse was an avid painter fovist of Parisian School, actively participating in some events of Montparnasse and he was true to fovisms current during his life His poetic painting becomes a hymn of light and iove of life, associating with the decorative colors and sim-plified perspectives on the contrast of shape and contour delineation Antoine irisses’ subjects were quite ordinary, as his person: some views from his studio, modest living accessories, flower vases, portraits He was a poet who inspired Matisse, whom he admired Last art exhibition of the painter was opened in 2010, July with the assistance of Nadine Nieszawer as an expert of the Parisian School, the Artcurial Rod-Point to the Champes-Elysees Key words: tendency, fauvism, Paris, Basarabia, limited by law, irisse, Matisse ARTA   2014 95 firta moderna si contemporana Резюме Антуан Ирис, бессарабский фовист из Парижа В начале XX века Париж стал центром международного искусства Художники из Европы, Азии и Америки, встречаясь на Монпарнасе или на Монмартре, в художественных спорах создавали основные тенденции художественной культуры в мире Здесь рождается кубизм Пикассо ("Девушки из Авиньона", 1906), фовизм Матисса ("Радость жизни", 1905), дадаизм Жана Арпа (1915), абстракционизм Пита Мондриана ("Овальная композиция iii", 1913), сюрреализм Сальвадора Дали ("Постоянство памяти", 1931) и других измы, которые распространились в мировом искусстве Бессарабцы прибывшие в Париж, как и большинство тех, кто эмигрировал из Российской Империи, были ограничены законом о высшем образовании, и в этом случае Париж дал им рай на земле - без антисемитизма, погромов и этнических столкновений Несмотря на то, что Бессарабия после 1918 года больше не входила в состав царской России, трагедия, пережитая евреями Кишинева в 1903 году, была еще достаточно свежа в их памяти Среди своих бессарабских коллег, которые присоединились к абстракционизму (Грегуар Мишонзе, Самсон Флексор), постимпрессионизму (Ольга Олби, Джозеф Бронштейн, Моисей Коган, Нюма Патлажеан), реализму (Исаак Антчер), символизму (Борис Анисвельд) и др , Антуан Ирис был страстным фовистом парижской школы, активно участвующий в выставках на Монпарнасе, оставаясь верным этому течению на протяжении всей жизни Его поэтическая живопись становится гимном света и любви к жизни, ассоциируя декоративный цвет и упрощенную перспективу, противопоставляя контрастность форм и разграничивая контур Его сюжеты были довольно ординарны, как был и он сам: вид из его мастерской, скромные аксессуары жизни, вазы для цветов, портреты Он был поэтом, который вдохновил Матисса и которым он восхищался При содействии Надин Незавер, эксперта Парижской Школы, в июле 2010 года в Artcurial Ронд-Пойнт на Елисейских полях была открыта последняя выставка художника Ключевые слова: тенденции, фовизм, Париж, Бессарабия, оседлость, Ирис, Матисс Antoine irisse s-a nascut la Chisinau, la 18 aprilie 1903, intr-o casa de pe str Pavlovskaia, 11 (astazi str Petru Rares) si a decedat la Paris, la 10 ianuarie 1957 si-a petrecut copilaria cu parintii si cei doi frati intr-un mediu marcat de antisemitism si Pogromul din Chisinau din aprilie 1903 A studiat la scoala de Belle Arte, in atelierul lui Auguste Baillayre, in aceeasi perioada cu Gregoire Michon-ze, Olga Olby, Joseph Bronstein Deja in timpurile studiilor decide sa plece in capitala Frantei, dar ajunge in Belgia, la Academia Regala de Arte din Bruxelles, unde in 1924 se angajeaza in serviciul auxiliar al armatei belgiene1 La 23 de ani, in 1926, se stabileste definitiv la Paris, lucrand in atelierul lui Robert Wldrick si Henry Arnold, unde i-a cunoscut pe viitorii prieteni Pignon si Dayez2 Frecventand Г Academie de la Grande Chaumiere, descopera in capitala artei mondiale libertatea picturii, unde putea fi el insusi, participand activ la viata artistica din Mont-parnasse Aici se imprieteneste cu Michel Kikoi-ne, Emmanuel Мапё- Katz, Jean Pougny, Othon Friesz, Utrillo, Dobrinsky, Terechkovitch si multi altii3, frecventand regulat cafenelele din cartierul Vavin cu terasele du Select, du Dome, de la Rotonde sau de la Coupole, unde s-a instaurat spiritul scolii de la Paris, se intalneste cu prietenii sai pictori, cu galeristi, critici de arta si mecenati in 1936 au loc schimbari esentiale pentru Antoine irisse Stabilindu-se intr-un atelier spatios din Montparnasse, se casatoreste cu Andree Doris, fiica unei bretone si a unui tanar din Angouleme, o profesoara de desen cu care s-a intalnit la Louvre Ea avea 22 de ani, el - 31 in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial irisse ramane la Paris, unde a fost denuntat ca persoana de origine evreiasca, dar se ascunde si reuseste sa scape de arestul ghestapo-ului Mama sa insa este retinuta in 1942 in timpul unei razii A fost deportata si inchisa la Auschwitz Fovii, in memoria noastra sunt, traditional, confundati cu creatia lui Henri Matisse sau Andrd Derain, situatia insa fiind de alta natura Matisse a explorat succesiv impresionismul, postimpresi-onismul, poantilismul si cubismul in egala masura cu fovismul, fiind doar unul dintre primii care l-a promovat Cateva dintre operele maestrului ("Bucuria vietii", 1905; "Doamna cu lalele", 1910; "Dansul", 1910; "tiganca" din 1906) demonstreaza o diversitate de interese stilistice, care au putina tangenta cu tendintele generale ale stilului atribuit Prima expozitie a lui Antoine irisse a avut loc in 1929, la " Galeria Jeune Parque" din Paris si poate fi perceputa ca o arta exuberanta, turbulenta, a jocului de culoare in toate variatiile posibile ale libertatii Unul si acelasi autor, el face parte din cer- 96 ARTA   2014 cui pictorilor fovisti care aduc o adevarata tinerete in pictura Dupa expozitie, criticul de arta Mou-nesseau scria pentru "Echo de Paris": "( ) irisse este un tanar pictor care fulgera in continuare ( ) Pictura lui ( ) violenta ( ), brutala dezvaluie un veritabil temperament de colorist"4 El este remarcat si de Waldemar George, viitorul redactor-sef de la "Prisme des Arts", care l-a sustinut in toti anii carierei sale artistice pentru recunoasterea talentului sau Tablourile basarabeanului l-au sedus si pe J -M Campagne, care intr-un lung articol scria: "Am admirat intr-o alta zi la Katia Granoff o expozitie a unui tanar rus, pictorul irisse ( ) Acesta este decis sa mearga, pentru sustinerea picturii sale, pana la a muri de foame El nu face promisiuni, dar este un profesionist foarte liber, ce degajeaza o delicioasa nebunie a unui adevarat pictor Mi-asi dori ca el sa continue totusi si noi ne vom aminti de numele sau"5 Dupa 1930 are numeroase expozitii solo in galeriile "Katia Granoff", "Quatres Chemins" si in "Armand Drouant" Mai tarziu organizeaza doua expozitii in "Gallery Andre Weil", de pe strada Matignon6, bucurandu-se de succes la public si in randul criticilor de arta in anul 1931 Antoine irisse se mai produce la o expozitie cu vanzare numita "Un petit tableau" in Galeria Katei Granoff si la o alta, in 1932, la "Archipel", unde se prezinta impreuna cu Raoul Dufy, Friesz, Мапё-Katz, Picasso, Maurice Utrillo si Vlaminck8 in continuare, in 1932, impreuna cu grupul "La Pdniche" expune la "Boucanier", iar in 1933 - la "Galeria Quatre Chemins", unde isi reconfirma stilul si maniera sa proprie La expozitia din 1934 de la "Galdrie Armand Drouant" este prefatat si consultat de Waldemar George, participand, in paralel, cu regularitate, la principalele Saloane pariziene9 inainte de eliberarea Frantei, artistul participa la "Salonul din Mai" cu creatiile sale din 1943 Rend Barotte scria in "Paris Presse Г intransigean-te": "Este impreuna cu Pignon si Dayez unul dintre primii la Salon"10 insa cele mai multe comentarii despre creatia lui Antoine irisse apar in perioada postbelica Participarea activa la expozitii, in fiecare an de dupa 1943 si pana la decesul din anul 1957, este marcata cu regularitate la Salonul independentilor, la care este asociat, la Salonul Tuileries si la Saloanele de Toamna Expozitia din 1952 de la "Galdrie Andre Weil" de pe strada Matignon, l-a clasat definitiv firta moderna si contemporana printre cei mai mari reprezentanti fovisti ai epocii Pentru revista "Le Peintre" din decembrie 1956 Waldemar George scrie despre operele pictorului expuse in "Galerie Andre Weil": "Poetul culorilor, irisse si-a dorit reducerea la esentialul mijloacelor sale plastice de expresie ( ) Visezi, inaintea panzelor lui irisse, la splendoarea dezgolita a poemelor lui Stephane Mallarme Ca un principe incontestabil al cuvintelor, irisse identifica aceste efecte ale resurselor specifice vocabularului sau"11 in revista "Les Arts" din decembrie 1956, el putea sa citeasca intr-un articol nesemnat: "intr-o culoare impalpabila armonioasa, pura, vibranta, diluata, irisse preocupat de laconismul procedeelor plastice, pune epiderma de un ton pe panza in forme decupate Operele sale incluse in dimensiuni spatiale se remarca prin valoratie si nu prin perspectiva lineara trasata, fiind rezultatul unei munci, care l-a indreptat pe irisse, ca si pe Matisse, la un echilibru al culorilor care se sustin reciproc intr-o adevarata armonie"12 in ianuarie 1957, in aceiasi revista, Waldemar George subliniaza armonia lui coloristica, descrisa astfel: "Spatiul co-loristic pe care il detine acest artist cu rare calitati expus pe suprafata, creeaza planuri coloristice Cateva accesorii modeste ale vietii si cateva vase cu flori constituie decorul panzelor pictate de irisse unde domneste atmosfera unui paradis terestru Ca orisice mare artist exigent al epocii sale irisse, cu aceasta sete absoluta si apetitul pentru expresii esentiale, se obliga sa-si creeze propriul vocabular artistic El stie ca culoarea nu este o captuseala banala a formei, ci carnatia si sangele tabloului "13 Alt istoric de arta, Henri Hdraut, scria in revista ,,L’ Amateur d’ Art": "El duce cont de un ansamblu important pe care irisse, artist foarte modest, este unul dintre cei mai autentici pictori ai epocii noastre influentat la inceputuri de factura de netagaduit a lui Matisse (pe care il admira, de altfel), el a realizat minunea de a merge, in unele panze, inaintea Maestrului ( ) Temperamentele picturale ale lui irisse sunt grandioase: rosul sau pur, violent, insa instinctul sau de artist reuneste aspectele stridente cu o usurinta nedisimulata Expozitie remarcabila pentru a o privi si a o revedea Cele cateva panze pe care le expune il situeaza pe irisse printre cei mai buni pictori ai generatiei sale Acest artist, foarte modest, nu-si ocupa locul pe care il merita pentru diversitatea limbajului plastic si cele mai multe realizari"14 in anuntul despre moartea artistului publicat in "Prisme des arts" Waldemar George scrie: "( ) ARTA   2014 97 firta moderna si contemporana Ultima reuniune a operelor sale la Grande Galerie de pe strada Matignon a relevat un talent de o rara calitate O panza de irisse a reflectat lumina unei primaveri eterne ( ) Subiectul operelor sale este asemanator cu puritatea imuabila a cristalului, este acea delectare (sau acea frumusete esentiala) la care Poussin facea aluzie intr-una din scrisorile lui adresata doamnei de Chanteloup"15 Ultima expozitie care a prezentat o buna parte a celor mai importante opere, a avut loc la aceiasi "Galdrie Andrc Weil", in decembrie 1956, care i-a incununat succesul El putea citi in revista "Combat": "irisse adopta un stil luminos si colo-ristic in cele mai bune traditii ale fovistilor si ale lui Matiss Formele sale sunt simple, aluzive, de o culoare sonora"16 De la inceputuri, cu primele sale lucrari, artistul si-a intuit locul pe care fovismul l-a ignorat sau nu a avut cine sa-l ocupe: in locul expresiei coloristice Antoine irisse foloseste tonuri si culori semi-decorative sau semi-mate, linii ondulate, fara colturi, surprinzand prin armonia motivului "Le Tailleur" ("Croitorul", 1924) cu o compozitie inspirata din activitati cotidiene, pictorul o transforma intr-o scena complexa, cu atribute si detalii stilizate si amplasate fara artificialitate, in pofida faptului ca culorile se armonizeaza intre ele, fiecare avand limitele sale Conceputa ca o compozitie privita de deasupra liniei orizontului, irisse amplaseaza croitorul la marginea din stanga tabloului, restul spatiului fiind ocupat de bucati de textile, masina de cusut si un foarfece Fiecare obiect este personalizat de culoarea care-i ofera unicitate, dar nu este scos din integritatea coloristica a tabloului in plus, comparativ cu fovii, pictorul evita aplatizarea totala, utilizand, la necesitate, clarobscurul pentru a evidentia unele forme sau volume "Natura statica cu briosa" si "Domnisoara cu natura statica" fac parte din primele experimente ale lui irisse unde se observa etapa de initiere in ambianta fovismului Tablourile pictate in culori pastelate fara sonoritatea stilului marcheaza doar inceputurile creatiei sale Aceste opere se detaseaza din contextul creatiei sale ulterioare cu toate ca se urmareste conturul viitoarei maniere plastice Doua lucrari pictate in anul 1927 - "Compozitie cu carte rosie" si "Doamna in bluza verde" -sunt lucrari elocvente pentru intelegerea intregii creatii a artistului in primul caz, natura statica reprezinta o armonie coloristica perfecta, iar denumirea tabloului este atribuita arbitrar, centrul compozitional fiind ocupat de masa acoperita cu o draperie de un alb imaculat, cu pliuri albastre-deschise Accentele de roz al cartii si rosul aprins al florilor din ultimul plan distribuie accentele coloristice, datorita carora tonurile intunecate aproape nu se fac observate Simplitatea subiectului si semantica profunda a motivului sunt si laitmotivul portretului "Doamnei in bluza verde" - o semifigura in fotoliu, cu mainile impreunate si o privire meditativa indreptata in spatiu Culoarea verde a bluzei si a fustei intunecate pe fundalul de rosu-mat si de ocru-ac-tiv, fara linia conturului, care ar delimita formele, creeaza o imagine poetica sincera, luminoasa si contemplativa Acest chip nu are tangenta cu realitatea cotidiana, este atemporal, permanent, tanar si frumos pentru toate timpurile trecute, prezente si viitoare in ulterioarele naturi moarte Antoine irisse adopta un colorit mat, pastelat, reducand la minim numarul obiectelor stilizate si geometrizate care sunt o exceptie in creatia sa ("Vesela cu butelie de vin", 1930; "Tanara si natura moarta", 1930; "Natura moarta cu briose"), gri-ul dominand paleta coloristica Aceeasi abordare se observa in lucrarile artistului din perioada ultimului deceniu interbelic in trei lucrari care marcheaza aceasta etapa - "Fructiera cu mere si cochilie" (1933), "Femeie in rochie albastra" (1936) si "Portretul sotiei pictorului" (1938) - Antoine irisse ramane la acelasi mod de tratare plastica a subiectelor: simplitatea reflectata in denumiri, varietatea compozitionala a motivelor si armonia coloristica a panzelor indeosebi de semnificative sunt cele doua portrete Primul executat in maniera caracteristica fovilor de un decorativism evident, mai aminteste sonoritatea panzelor lui Matisse, prin contrastul albastrului rochiei si galbenul aprins al fotoliului pe fundal rosu, secundat de vaza verde si albastrul lacului din ultimul plan "Portretul sotiei pictorului" poarta un caracter mai sentimental si este realizat intr-o maniera traditionala Profilul femeii cu broboada galbena, imbracata intr-o bundita deschisa si fundalul mixt de tonuri rosu si ocru-rece, cu accentuarea lejera a volumelor, evidentiaza lucrarea din intregul ciclu de portrete ale autorului in pictura imediat postbelica in creatia pictorului intervin unele schimbari Nuantele coloristice nu mai sunt la fel de sonore, devin mate, dispare luminozitatea interioara a operelor, momentul constant referindu-se doar la libertatea compozitionala in acest sens " Doamna in albastru" (1946) 98 ARTA   2014 si "Cheiul Senei" (1947) sunt destul de semnificative, dar acest moment nu dureaza Deja in 1949 pictura lui Antoine irisse se revigoreaza complet, dovada fiind "Masa albastra" (1949), "Natura moarta cu portocale si ananas" (1949), "Tanara cu mandolina ii" (1949), Antoine irisse reintorcandu-se la valentele coloristice interbelice Rosu si albastru devin gama coloristica a pictorului, dominand natura moarta cu portocale si ananas, portretul tinerei cu mandolina si masa albastra, reflectand modificarile temporale la care decurge autorul: sub un aspect mai continua experimentul coloritului pastelat, iar in ultimul caz - urmand traditiile fovilor Dupa doua decenii interbelice pictorul se reintoarce la compozitiile cu actiune, marcate in lucrarea "Tanara cu mandolina ii", cea mai timpurie de acest gen referindu-se la "Croitorul (1924)" Un nou salt in creatia pictorului o demonstreaza aparitia ciclurilor Pentru anii ’50 o dominanta a creatiei sale se refera la seria de nuduri intitulate "Olimpia", fara nici urma de referinta la cunoscutele lucrari ale lui Eduard Manet sau ale pictorilor renascentisti Doua lucrari din acest ciclu - "Olympia" (1950) si "Olympia ii" (1950) sunt destul de semnificative Repetand in fiecare lucrare pozitia corpului si compozitia, modificand doar coloritul - in "Olimpia i" corpul nud este dominat de ocru de diverse nuante pe fundal albastru, iar in "Olimpia П" acelasi corp devine roz-albastriu, pe fundal albastru-intunecat, alte opere din acest ciclu variind prin gamele coloristice Dupa "Olimpii" Antoine irisse se adreseaza unor motive tematice cum ar fi ,,L’ Epreuve" (1952) din cadrul unei intalniri muzicale intr-o cafenea pariziana, unde coloritul de albastru intunecat sugereaza o atmosfera serala, iar mesajul este asemanator "subiectelor fara subiect" ale lui Gregoire Michonze Concomitent, pictorul continua lucrul asupra a doua serii noi consacrate atelierului sau de creatie si a unei teme mai putin obisnuite pentru mapamondul parizian - sarbatorile pagane Realizate in 1952 ("Atelierul pictorului i", "Atelierul pictorului ii") si respectiv in 1953 ("Sarbatori pagane ii-iii"), aceste opere transforma paleta luminoasa a culorilor intr-o feerie de lumini de maxima intensitate Ca mesaj si semantica, ultimele au tangenta cu cunoscutele lucrari ale lui Paul Go-ghen din perioada polineziana irisse si-a consacrat toata viata picturii Pentru a face fata dualitatii problemelor cu care se firta moderna si contemporana confrunta pe parcursul anilor, intre existenta familiei (in 1940 s-a nascut fiica Danielle) si pentru a persevera in cautarile sale picturale autentice, artistul imbratiseaza o alta profesie, cea de ceramist, insa pictura nu a fost uitata El a deschis izvorul pur al galbenului, violetului si rozului A simplificat formele si perspectivele A asociat culorile sonore, stralucitoare, obraznice cu o sensibilitate foarte sigura, nelasand formele si liniile complet dezgolite A fost un poet ce l-a inspirat pe Matisse, care il admira Culoarea a fost pentru irisse o unealta a expresiei si constituia un limbaj profund de emotii Anume in aceasta perioada arta sa propune cele mai inalte realizari Dar, in sfarsit, cand are posibilitate sa se consacre, in exclusivitate picturii, se imbolnaveste in 1954 de o maladie grava, ce nu i-a mai lasat decat doi ani de viata Bolnav de o maladie necrutatoare, el decedeaza la 10 ianuarie 1957, cu cateva zile inainte de ultima s-a expozitie, la care nu a mai asistat, inainte de moarte el a solicitat inca odata tuburile sale pentru a etala culorile Noua sa orientare a ramas doar ca o mare parte a proiectului propus17 Majoritatea istoricilor de arta, care au studiat si au scris despre operele lui Antoine irisse din diverse perioade, accentuau in permanenta simplitatea si luminozitatea compozitiilor sale, ce transformau lucrurile banale intr-o bijuterie indiferent de gen, artistul cu aceeasi libertate picta naturi moarte, portrete sau peisaje, iar simplitatea lor nu era decat o modalitate de a ascunde profunzimea mesajului, identificand acele procedee plastice si acea compozitie, care reflectau in integritate subiectul propus A fi fov pentru pictor a insemnat sa-l imite pe Henry Matisse, lucru care a reusit sa-l depaseasca, apeland, in primul rand, la un colorit decorativ si sonor, dar fara rigiditatea contrastelor Maestrului si desenul, si compozitiile nu prezinta forme geometrizate Totul este supus unei perfecte armonii, inclusiv, coloritul A aderat la fovism in plina criza a artei figurative, excluzand conventiile academice si perspectiva lineara italiana, participand astfel la prima revolutie artistica a secolului al XX-lea - revolutia culorii precedata de revolutia formei Fovistii au manifestat pentru autonomia culorii si interventiile emotive ca componente picturale, in timp ce formele se reduceau la linii simplificate, iar perspectiva era sugerata de planurile spatiale ale culorilor irisse evolueaza in mod natural spre o forma de expresie abstracta Se dedica integral cautarilor unor noi forme prin care il intereseaza foarte mult asocierea ARTA   2014 99 firta moderna si contemporana coloristica Realiza panze pline de optimism, chiar si atunci cand era flamand si slabit Pictura sa de factura poetica devine un imn al luminilor si al dragostei de viata, al placerii unei vieti pagane, asociindu-se cu culorile decorative si simplificarea perspectivei, prin contraste de forma si delimitare a conturului Subiectele sale erau destul de simple, cum era el insusi: vederi din atelierul sau, modeste accesorii din viata, vase cu flori, portrete Ultima manifestare a artistului a fost vernisata in luna iunie, cu asistenta Nadinei Nieszawer, expert al scolii din Paris, cu o expozitie cu vanzare la "Artcurial" din Rond-Point de la Champes-Elysdes18 Danielle Kreiiner, fiica artistului, care avea doar 16 ani cand i-a decedat tatal, scrie ca "( ) a iubit Basarabia, dar evita sa vorbeasca despre ea", repetandu-i permanent: " nu uita niciodata ca Franta este tara libertatii"19 Printre colegii sai basarabeni care au aderat la abstractionism (Gregoire Michonze, Samson Fle-xor), postimpresionism (Olga Olby, Joseph Bron-stein, Moissey Kogan, Numa Patlajean), realism (isaac Antcher) si simbolism (Boris Anisveld) s a , Antoine irisse a fost un pictor fovist impatimit al scolii pariziene, participant activ la manifestarile din Montparnasse, ce a ramas consecvent pe durata vietii acestui curent Referinte bibliografice si note 1 Kreiiner Danielle irisse Paris (fara an), 88 p 2 Henry Arnold (1879-1945, Paris) si Robert Wle- rick (1882-1944, Paris), sculptori francezi figurativi Edouard Pignon (1905-1993, Paris) si Georges Dayez (1907-1991, Paris) practicau o pictura non-figurativa 3 Michel Kikoine, Mane-Katz, Jean Pougny, Othon Friesz, Utrillo, Dobrinsky, Terechkovitch - pictori care au facut parte din diverse curente ale avangardei franceze: abstractionism, fovism, cubism si expresionism 4 Waldemar George (1893, Lodz-1970, Paris), jurnalist de origine poloneza Autor al unor numeroase monografii consacrate creatiei lui ingres, Picasso, Matisse, Utrillo, Maiollol s a 5 Campagne J -M Art Vivant Mars, 1931 6 Kreiiner Danielle Op cit , p 9 7 Waldemar George La Presse, 15 janvier 1931 Citat dupa: http>  fr wikipedia org wiki Antoine irisse (vizitat 21 03 2013) 8 Kreiiner Danielle Op cit , p 8; A se mai vedea: Art Vivant, mars 1931, de Gauthier si Beaux Arts, iй mars 1935 9 Kreiiner Danielle Op cit , p 10 10 Barotte Rene Presse l’intransingeant http:   fr wikipedia org wiki Antoine irisse (vizitat 21 03 2013) 11 George Waldemar in: Le Peintre, 15 decembre 1956 12 A C Arts, 26 decembre 1956 13 Waldemar George Les Arts, fevrier 1957 14 Henri Heraut Journal de TAmateur d’art, 25 janvier 1957, http:  fr wikipedia org wiki Antoine irisse (vizitat 21 03 2013) 15 Waldemar George Prisme des arts, janvier 1957 16 P Bettencourt Combat, 24 decembre 1956, http:  fr wikipedia org  wiki  Antoine irisse (vizitat 21 03 2013) 17 Y Taillandier Hommage pour irisse Catalogue du Musee dArt moderne de la Viile de Paris, 4 mai 1957 18 Catalogue Artcurial du 6 juillet 2010 Site de Nadine Nieszawer http:  fr wikipedia org wiki Antoi-ne irisse (vizitat 21 03 2013) 19 Scrisoarea doamnei Danielle Kreiiner din 22 februarie 2014 adresata autorului articolului 100 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Pictorul (din dreapta) cu cei doi frati si mama sa, 1909 Antoine irisse in atelier, 1956 "Croitorul", 1924 "Compotiera si scoica", 1933 "Compozitie cu carte rosie", 1927 "Doamna in bluza verde", 1927 "Portretul sotiei", 1938 ARTA   2014 101 firta moderna si contemporana "Masa albastra", 1949 "Olympia ii", 1950 "Tanara cu mandolina П", 1949 "Atelierul pictorului i", 1952 "Sarbatori pagane ii", 1953 Expozitia din Artcural, iulie, 2010 102 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Constantin SPiNU Sticla artistica din Republica Moldova Rezumat Sticla artistica din Republica Moldova in Republica Moldova sticla artistica a aparut abia in a doua jumatate a deceniului al saptelea al secolului al XX-lea Un rol important in procesul de constituire si dezvoltare a ramurii l-au jucat plasticienii Filip Nutovici, Mihail Gratii, Alexandru Nutovici, Victor Savca si Virgil Tecuci La etapa initiala a evolutiei sale, sticla artistica din republica se caracteriza prin trasaturi stilistice si particularitati tehnologice asemanatoare celor din sticlaria artistica sovietica initial, in operele create de catre artistii-sticlari din RSSM prevalau formele traditionale ale vaselor utilitare, care erau transformate de catre creatori in corespundere cu optiunile plastice, inclinatiile estetice individuale si particularitatile intreprinderilor la care se preconiza realizarea acestora in material Spre mijlocul decadei a opta arealul de utilizare a sticlei se largeste Unii plasticieni utilizeaza sticla in crearea unor compozitii monumental-decorative chemate sa orchestreze artistic interiorul spatiilor de menire sociala si infrastructura arhitectonica urbana in anumite opere se utilizeaza expresia artistica provenita in urma combinarii sticlei cu samota, ceramica si metalul Modificarile ce s-au produs pe parcursul decadei a noua in artele decorative din republica si de peste hotarele acesteia au influentat si sticla artistica in creatia plasticienilor ce au practicat pe parcursul ultimelor doua decenii arta sticlei se evidentiaza o trecere lenta de la expresia decorativa a obiectului spre o inzestrare mai complexa a informatiei acestuia Tot mai frecvent la expozitii se prezinta opere structura compozitionala a carora incorporeaza forme adesea abstracte, capabile sa genereze mesaje de ordin estetic si semantic pluridimensional Cuvinte-cheie: sticla artistica, forma, mijloace de expresie, interferente cromatice, sintaxa, semantica, stil, tehnica prin suflare, sticla sulfurata Suminary Glass Art in Republic of Moldova Glass art in Republic of Moldova appeared and began to develop only in the late sixties of the previous century Great contribution to the establishment and development of this genre of applied decorative art was made by artists Filip Nutovici, Mihail Grati, Alexandru Nutovici, Victor Savca and Virgil Tecuci initially, the objects created by the Moldovan glaziers were based mostly on traditional forms of vessels, which later were transformed by their creators as function of their artistic aspirations, aesthetic preferences and specificity of the manufacturing enterprises By the mid seventies the area of applications of glass considerably expanded Some artists use glass to create a monumental, decorative compositions designed to artistically organize the space of public interiors and urban landscapes in some works glass was used in conjunction with fireclay, ceramics and metal Stylistic changes in the decorative arts in the republic and abroad that took place in the 80s, have also left their mark on the face of the Moldovan glass making in the artists practice over the last two decades of the century, the gradual transition from decorative object to more sophisticated information transfer can be traced Exhibitions feature more and more structurally complex works with multi-dimensional aesthetic and semantic meanin Key words: glass art, shape, means of expression, color relationships, syntax, semantics, style, guta, sulfide glass Резюме Художественное стекло Республики Молдова Художественное стекло в Республике Молдова появилось и начало развиваться лишь во второй половине седьмого десятилетия XX-го века Большой вклад в процессе создания и развития данного жанра прикладного и декоративного искусства республики внесли художники Филипп Нутович, Михаил Гра-тий, Александр Нутович, Виктор Савка и Вирджил Текуч ARTA   2014 103 firta moderna si contemporana В основе художественного образа произведений, созданных молдавскими стекольщиками на начальном этапе, лежали в основном традиционные формы сосудов, которые трансформировались авторами, исходя из собственных художественных устремлений, эстетических пристрастий и специфики предприятий, на которых предполагалось их изготовление К середине седьмого десятилетия расширяется поле применения данного материала Некоторые художники используют его для создания монументально-декоративных композиций, призванных художественно организовать пространство общественных интерьеров и городскую ландшафтную архитектоническую инфраструктуру В некоторых произведениях используется художественная выразительность взаимодействия стекла с шамотом, керамикой и металлом Стилистические изменения, произошедшие в 80-ые годы в декоративном искусстве республики и за ее пределами, внесли свой отпечаток и на молдавское художественное стеклоделие В творчестве художников, занимающихся на протяжении последних двух десятилетий художественным стеклом, прослеживается постепенный переход от предметной декоративности к более усложненной передаче информации Все чаще на выставках появляются структурно- композиционные художественные произведения, состоящие из обобщенных, порой абстрактных форм, способных нести многоплановые эстетические и смысловые нагрузки Ключевые слова: художественное стекло, форма, выразительные средства, цветовые взаимоотношения, синтаксис, семантика, стиль, гута, сульфидное стекло in artele decorative din Republica Moldova sticla, in calitate de material de baza, utilizat in realizarea unor opere de arta, si-a gasit o intrebuintare preponderent in elaborarea unor opere unicat, predestinate expozitiilor de arta, decorarea spatiilor urbane si amenajarea artistica a edificiilor de menire social-culturala abia cu incepere din cea de-a doua jumatate a deceniului al saptelea al secolului al XX-lea Aparitia atat de intarziata, in coraport cu celelalte ramuri ale artelor decorative a operelor din acest material irepetabil, se motiveaza prin lipsa la acea vreme atat a unei industrii specializate din domeniul sticlariei artistice1, cat si a unor specialisti-sticlari, instruiti special pentru aceasta bransa, care ar fi exersat consecvent2 arta sticlei Un rol important in procesul de constituire si dezvoltare a sticlei artistice din RSSM l-au jucat plasticienii Nelly Sajin, Filip Nutovici3 si Mihail Gratii, Alexandru Nutovici, Victor Savca si Virgil Tecuci, care prin operele lor au contribuit la initierea si promovarea filierei artistice a sticlariei in cadrul expozitiilor de arta Fateta stilistica a lucrarilor realizate in sticla de catre plasticienii Nelly Sajin, Filip Nutovici si Mihail Gratii reflecta intr-o mare masura orientarile artelor decorative de la acea vreme, aspiratiile plastice, intelegerea de catre acesti plas-ticieni a problematicii de realizare a conexiunilor dintre predestinatia functionala a obiectului si particularitatile estetice ale acestuia in lucrarile realizate in anii 1967-1970 de catre artistii nominalizati se valorificau, in mare parte, paradigme artistice tranzitorii, ce intruneau concepte care au stat la baza orientarilor de fabricare industriala a produsului utilitar din sticla, produs spre care se tindea la hotarul decadei a sasea - inceputul decadei a saptea, precum si noile tendinte de prevalare in obiect a particularitatilor estetice, promovate cu tenacitate de catre artistii sticlari, cu incepere din cea de-a doua jumatate a decadei a saptea Anume in aceasta perioada, tot mai frecvent si motivat conceptual se punea problema divizarii sferei de activitate a plasticienilor in activitati de proiectare a unor prototipuri de obiecte, destinate realizarii in serii mari a produselor de menire uzuala, orientate spre satisfacerea necesitatilor cotidiene ale populatiei si activitatea de creare a unor obiecte capabile sa inglobeze concepte estetice caracteristice aspiratiilor generale din artele decorative ale acelor timpuri Operele din sticla realizate pe parcursul ultimilor ani ai decadei a saptea de catre plasticienii amintiti, incorporau alaturat tendintelor generale deja mentionate si unele particularitati specifice zonei culturale unde se aflau unitatile industriale in cadrul carora au fost produse aceste opere Or, Filip Nutovici o buna parte din lucrarile sale la etapa initiala le-a indeplinit in cadrul Fabricii de ceramica si sticla din orasul Lvov, Ucraina4, iar primele lucrari ale lui Mihail Gratii au fost realizate in cadrul filierelor stilistice ale scolii leningradene de sticlarie artistica si indeplinite la bazele industriale ale orasului de pe Neva Cat priveste cele cateva opere din sticla create de catre artista Nelly Sajin pe parcursul anilor 1967-1968, ele au fost realizate in material la Fabrica de sticla din Floresti, zamislite de la bun inceput ca produse utilitare cu 104 ARTA   2014 pronuntate caracteristici estetice, ce le diferentiau benefic de produsele utilitare create pe atunci la intreprinderea nominalizata Unele dintre primele opere create de catre Filip Nutovici puteau fi implementate usor in productia industriala in serii mici, pornind de la faptul realizarii acestora prin suflare si modelare a masei sticloase in stare fierbinte, fapt ce nu excludea si mici devieri de la prototipul initial, fara a prejudicia conceptia plastica a autorului si valoarea estetica a produsului Printre aceste lucrari ale artistului se numara: "Vaza pentru flori" (1968), "Vaza" (1968), " Set pentru cruson" (1968), "Vaza" (1969), "Vas" (1969), "Vaza pentru flori" (1969), Vaza "Oranj" (1969), iar lucrarea "Set decorativ pentru desert" (1970), constituita din opt piese si platoul decorativ "Rosie" (realizat mai tarziu - in 1975), gratie faptului ca au fost indeplinite tehnologic prin turnare in forme, fara nici o dificultate ar fi fost posibila producerea lor in serii mari Aceste opere unicat, ce puteau servi si in calitate de prototip pentru a fi produse in serie, dispuneau de particularitati functionale duble Obiectul putea fi folosit atat in calitate de vas utilitar, cat si de opera predestinata expozitiilor de arta, gratie caracterului de realizare plastica a formei si inserarii in aceasta a unor substraturi semantice asociative mai vaste decat cele, prin care se caracterizau vasele utilitare produse industrial in serii mari Totusi, faptul ca o parte din piesele nominalizate fusese realizate in dimensiuni sporite in cor ap ort cu dimensiunile traditionale ale vaselor utilitare, denota ca initial ele au fost concepute de plastician ca lucrari preponderent predestinate expozitiilor de arta Tendinta de supradimensionare a proportiilor obiectelor de arta decorativa, fie din sticla, ceramica sau lemn, era in plina ascensiune la acea vreme nu numai in creatia plas-ticienilor autohtoni, dar si in creatia artistilor din celelalte republici unionale5 Baza ideatica a acestei conceptii artistice a timpului germina din tendintele de "monumentalizare" glorificanta a fenomenelor existentiale in urma carui fapt, prin posibila utilizare in cadrul manifestarilor festive a unor obiecte unicale, atat de dimensiuni sporite, cat si de forme si caracteristici cromatice originale, se urmareau obiective de depasire prin arta a uniformismului obiectual produs pe cale tehnico-industriala in primul rand, aceste tendinte vizau forma obiectului, dar, nu in ultimul rand, si atitudinea fata de decor, precum si gradul de interconexiune a acestuia cu forma Creatia artistilor Filip firta moderna si contemporana Nutovici si Mihail Gratii de la sfarsitul decadei a saptea - inceputul decadei a opta ilustreaza cu lux de amanunte directiile generale existente la acea vreme in sticlaria unionala, indreptate spre amplificarea expresiei plastice a obiectelor din sticla, inzestrarea acestora cu particularitati distincte si de neconfundat Originalitatea operelor lui Filip Nutovici create in perioada de referinta, se intrevedea, in primul rand, prin atitudinea acestuia fata de forma obiectului din sticla Vazele, paharele, carafele, platourile, vasele, ce se prezinta ca parti componente ale serviciilor si seturilor decorative create de catre artist, poarta prin configuratia lor "memoria" formelor vaselor traditionale din sticla, dar totodata sunt supuse unor transfigurari atat la nivel de proportii generale ale produsului, cat si modificari la nivel de proportionare a partilor componente ale formei generale, expresiei volumetrice si cromatice Deja la aceasta etapa a creatiei sale artistul exploreaza eficient contrastele dintre proportiile corpului si gatului vasului, a buzei preponderent rasfrante in exterior si amplasate sub 90° fata de axa centrala a obiectului in unele opere, cum ar fi "Vas", "Vaza", vaza "Oranj", realizate in 1969, proportiile si caracterul formei buzei joaca un rol structural-compozitional important in produsul "Vaza" gatul vasului accentuat ingustat si alungit in coraport cu corpul "turtit", asemenea plostilor traditionale incununeaza produsul inzestrat cu valori semnificative Se realizeaza conexiuni organice cu tortile minuscule si transparente amplasate pe umerii si gatul expresiv al corpului cilindric alungit in vaza "Oranj" Se opereaza major cu decorul si insertiile de forme conice in corpul produsului "Vas" Evazarea partii superioare se intalneste in perioada examinata doar in lucrarea "Set decorativ pentru desert" (1970), in care forma tronconica canelata a paharelor si buza evazata a vasului central vin sa sustina formal "deschiderea" expresiva a platoului, - piesa componenta a setului nominalizat, contribuind la atingerea integritatii intregului set de produse in aceasta perioada a creatiei integritatea plastica a componentelor seturilor de produse se realiza de catre Filip Nutovici prin intermediul operarii cu mai multe mijloace de expresie artistica si principii de orchestrare sintactica a imaginii Daca in lucrarea "Set pentru cruson" (1968) forma valtuita a picioruselor vaselor, plastica nu tocmai rigida a corpului si culoarea acestora asigura conexiunea pieselor intr-un tot intreg, apoi in opera "Serviciu pentru lichior "Paun" (1968) ARTA   2014 105 firta moderna si contemporana functia integratoare a setului o indeplineste textura ajurata a proeminentelor, care fiind realizata din sticla incolora si transparenta este aplicata pe corpul vasului, dopul acestuia si corpul paharelor Forma vasului reprezinta metaforic imaginea stilizata a unei pasari, fara a cadea in reprezentarile mimetice, gratie insasi limitelor, pe care le creeaza materialul din care este realizata opera in aceasta perioada a creatiei Filip Nutovici ofera atentie sporita formei, capabile sa genereze unele asocieri cu formele realitatii cotidiene Deja in una dintre primele lucrari ale sale realizate in sticla, in special in vasul "Ciobanas" (1967), artistul tinde spre reprezentarea unui chip antropomorf, utilizand expresia plastica a volumului formei, a decorului obtinut prin aplicarea pe corpul vasului a unor proeminente striate, repartizate ritmic uniform si a racordarii la acestea a unor componente ale imaginii confectionate din materiale naturale prin impletire - procedeu tehnologic folosit de cativa artisti ceramisti de la acea vreme, inclusiv si de catre autorul operei expuse analizei in lucrarile anterioare realizate in ceramica insusi caracterul decorativ al texturii elementelor impletite este orientat de catre artist sa "colaboreze" integrant cu textura striata a proeminentelor din sticla colorata, aplicate pe corpul straveziu al vasului Un rol integrator important il joaca coordonatele tematice incifrate in denumirea operei, or insasi denumirile "Ciobanas" sau "Paun" vin sa concretizeze verbal si descriptiv chipul, constituind punti interpretative, unde atat detaliile componente, cat si forma in intregime vin sa genereze asociatii concrete si totodata poetice, bazate pe formele lumii tangibile6 Mai complexa este lucrarea "Set pentru cruson", or acest set, care la prima vedere pare a avea o menire pur utilitara, gratie caracterului de realizare plastica a formelor si a polivalentei asociative a acestora, avanseaza pronuntat in categoria operelor concep-tual-asociative predestinate expozitiilor de arta Una dintre particularitatile de importanta a creatiei lui Filip Nutovici de la sfarsitul decadei a saptea este schimbarea atitudinii fata de rolul expresiv al culorii, or deja in lucrarile "Vas" (1969), "Vaza" (1969), "Set decorativ pentru desert" (1970) si "Festivitate" (1970), artistul utilizeaza pe scara larga trecerea lenta de la o tonalitate a masei sticloase si de la o culoare la alta, creand valoratii de nuante si gradari de transparenta ce amplifica expresia plastica a vasului din sticla, iar in serviciul "Fumuriu" (1969), atinge o distinsa expresie a interactiunii formelor contrastante ale obiectelor cu decorul proeminentelor ondulate, aplicate pe corpurile "fumurii" ale vaselor, aidoma unor siruri de margaritare din sticla transparenta incepand cu anul 1968 sticla artistica este prezenta in cadrul expozitiilor si prin operele create de catre plasticianul Mihail Gratii Artistul debuteaza cu un sir de lucrari de o accentuata finete in realizarea tehnologica a produselor si distinsa "tinuta" estetica a formei si decorului La etapa initiala a creatiei sale, artistul este preocupat preponderent de realizarea unor seturi de produse din sticla transparenta, sticla color si cristal Printre acestea vom mentiona serviciul nuptial "Nunta moldoveneasca" (1968), elaborat de artist in cadrul programelor de licenta a institutiei superioare de invatamant, pe care a absolvit-o in acelasi an, dar si cateva seturi de produse pentru bauturi, in special seturile pentru vin "Feteasca", "Moldova" si setul pentru sampanie "Sarbatoare", realizate tot atunci din sticla colorata7 Cristalul in calitate de material distinct prin nobletea deosebita, il atrage pe artist, inspirandu-1 la crearea unui set pentru bauturi tari, cu genericul "Visina"8 Tot in 1968, plasticianul creeaza figurina "Suflatorul din sticla", in care aspiratiile artistului sunt indreptate spre crearea prin intermediul materialului fragil si transparent a unor modele antropomorfe, ce dezvaluie o alta latura a creatiei acestuia in serviciile realizate la acea vreme artistul acorda o atentie sporita formei pieselor, inzestrandu-le cu particularitati si valori distincte intr-o buna parte dintre seturi se face observata tendinta de a reda prin caracterul formei o anumita senzatie de stabilitate - particularitate contrastanta expresiei sticlei ca material fragil in virtutea acestor optiuni, artistul opereaza eficient cu interferentele dintre formele pieselor -componente ale seturilor, relatiile proportionale dintre formele corpului si ale piciorusului produsului Sunt semnificative in acest context seturile "Carafa si pahare pentru vin" (1968), "Serviciu" (1968), "Pocale" (1968) si "Serviciu pentru bauturi tari" (1971) Aceste aspiratii sunt dezvoltate de catre artist si mai tarziu in seturile de forme si vase decorative realizate in sticla intre anii 1977 si 1980 Decada a opta este importanta pentru sticla artistica moldoveneasca Ambii artisti nominalizati isi contureaza pronuntat ariile de preferinte estetico-stilistice, contribuind la "ancorarea" stabila a acestei branse in cadrul artelor decorative de la noi in operele perioadei vizate Filip Nutovici acorda o atentie sporita realizarii unor seturi de vase, in care ofera prioritate structurii morfologice a for 106 ARTA   2014 mei, interactiunii proportionale a componentelor acesteia, interferentelor formei de baza cu elementele auxiliare de decor, conexiunilor cromatice si tonale obtinute in urma valorificarii transparentei si opacitatii sticlei, racordarilor proportionale in cadrul seturilor de produse, iar Mihail Gratii continuand activitatea in elaborarea unor seturi de menire utilitara si seturi de piese - parti componente ale unor compozitii predestinate expozitiilor de arta, exersand merituos atat in crearea unor placi decorative reliefate in cristal, cat si in bransa vitraliului monumental in perioada de referinta Filip Nutovici creeaza un sir de lucrari importante Printre acestea figureaza serviciile si seturile decorative "Logodna" (1970), "Anotimpurile anului" (1970)9, " De nunta" (1971), "Florile pacii" (1971), "Floarea tineretii" (1972), "Albastru" (1974), "Rosu" (1975); compozitiile decorative "Jubiliar" (1974) si "Florile Moldovei" (1974) Unele dintre operele nominalizate pun in valoare nu numai expresiile artistice ale sticlei transparente si ale celei colorate, realizate preponderent in tehnica de producere prin suflare, explorata de catre artist frecvent la inceputul carierei sale in sticlarie, dar si ale sticlei sulfurate10 Dezvoltand conceptul de constituire a formei, artistul opteaza spre combinarea mai multor configuratii Este semnificativ in acest context setul "Logodna", in care coordonatele pi-riforme ale corpului canelat al clondirului, umerii caruia evolueaza armonios, trecand in forma gatului zvelt, alungit si subtiat in partea superioara, se transforma lent intr-o baza tronconica ce se ingusteaza spre partea inferioara Aceasta configuratie complexa a vasului central al setului nominalizat este armonizata merituos cu formele cilindrice ca-nelate, accentuat alungite si piciorusele poliforme ale paharelor Aceeasi metodologie de orchestrare contrastanta a configuratiilor se utilizeaza de catre artist si in seturile "Albastru" si "Rosu" in setul "Albastru" forma piriforma combinata este armonizata cu forma tronconica a vasului, cu formele cilindrice si piciorusul conic al pocalelor in setul "Rosu" observam formele piriforme ale corpului vasului, cu aceleasi interferente ale formelor ca si in setul precedent al picioruselor si al cupelor Un rol important in atingerea expresiei si valorii estetice a seturilor create de catre artist pe parcursul anilor 1970-1971 il joaca structura ritmica a acestora, numarul pieselor, proportiile si configuratia formelor Reprezentative in acest context sunt serviciile "Logodna" si "De nunta", in care in calitate de centru compozitional al seturilor figureaza firta moderna si contemporana cate un vas de proportii sporite, iar in functie de forme auxiliare de acompaniament ritmico-muzi-cal servesc paharele cilindrice canelate din primul set, vasul-cupa si paharele cilindrice cu corpul alungit, fundul semisferic si gura putin ingustata din cel de-al doilea serviciu Corpul alungit al paharelor ambelor seturi se combina armonios cu insusi caracterul morfologic de constituire a vaselor centrale ale seturilor in consecinta, operele poarta conotatii semantice optimiste, inaltatoare, sarbatoresti, incadrandu-se prin particularitatile sale morfologico-sintactice si semantice in fagasul general al orientarilor sticlei artistice unionale de la acea vreme, in care spiritul "carnavalesc" al formei era predominant Anume aceasta paradigma culturala, aparuta in sticlaria diverselor centre din domeniu in perioada vizata, s-a promovat ca con-trapunere estetica formelor rigide ale produselor in masa din perioada precedenta, contribuind la zamislirea si de catre Filip Nutovici a unor forme capabile sa poarte expresii plastico-semantice de tip "retro", orientate sa "infrumuseteze" forma de baza, sa-i diminueze rigiditatea si s-o "innobileze" in consecinta, seturile de produse elaborate de catre artist pe parcursul decadei a opta poarta un caracter strict expozitional si nicidecum utilitar, chiar daca denumirea lor localizeaza setul intr-o anumita manifestare socio-culturala in aceste opere aplicatiile proeminente, ca regula "dantelate" si ondulate, sunt chemate sa "reprezinte" metaforic torti, picioruse de pahare sau vase, servind ca punti de legatura dintre componentele structurale ale obiectelor in creatia artistului elementele indispensabile ale vaselor utilitare cum ar fi tortile, piciorusele si dopurile indeplinesc intotdeauna un rol decorativ de infrumusetare a formei, fara a se tine cont de functia strict utilitara Anume astfel se explica faptul ca elementele nominalizate prin forma, numarul, proportiile si locul amplasarii acestora pe corpul vaselor sunt subordonate unei logici ritmice, pronuntat estetice si nicidecum functionale Ca regula, in operele artistului functia de decor este realizata de catre proeminente aplicate pe corpul vasului Acestea sunt inserate in stare incandescenta a masei sticloase si directionale pe corpul vasului sub forma de linii unitare sau paralele reliefate si ondulate spatial, fiind orientate vertical, in forma inelara sau cea spiralica Proeminentele in cauza contribuie definitoriu la germinarea expresiei originale, determinarea coordonatelor stilistice de sorginte "neoeclectica" a creatiei artistului, inzestrand opera cu conotatii ARTA   2014 107 firta moderna si contemporana inedite Aceste proeminente cu functii decorative indeplinesc totodata si functii asociativ-semanti-ce, ce ne indreapta spre originile formelor vaselor, izvoarele carora sunt implantate in modelele antropomorfe dezvoltate pe parcursul timpurilor de generatiile de mesteri populari interferentele dintre componentele formelor vaselor create de catre Filip Nutovici accentueaza, ca regula, substratul semantic originar - cel de reprezentare metaforica a formelor realitatii cotidiene in acest context specificam ca formele vaselor poarta in sine "memoria" formelor antropomorfe ce au stat la baza constituirii si dezvoltarii pe parcursul istoriei a formei de vas uzual, realizat initial in ceramica, iar mai tarziu in sticla si alte materiale in operele primei decade a creatiei Filip Nutovici accentueaza adesea acest substrat reprezentativ, fara a esua in mimetismul naturalist, care, printre altele fiind spus, in arta sticlei este greu de atins insasi materialul, specificul acestuia nu permite devieri cardinale spre un mimesis complet, in consecinta carui fapt, obiectul din sticla vine sa "reprezinte" forma antropomorfa la un nivel generalizat si asociativ Divizarea de catre artist a structurii morfologice a mai multor piese in parti componente asemanatoare figurii umane, unde decorului are forma de proeminente, fiind aplicat pe trunchiul, umerii, gatul sau piciorusul vaselor, vine adesea sa reprezinte bratele corpului uman, iar dopul ornat frecvent prin proeminente "dantelate", reprezentand "acoperamantul de cap", confirma adeziunea creatiei artistului la traditiile stravechi de realizare plastica a vaselor, dar in acelasi timp si la unele manifestari culturale mai apropiate, cum sunt cele neobaroce Aceste particularitati, favorizeaza intr-o anumita masura, clasificarea unor opere din creatia plasticianului din perioada vizata in fagasul unor coordonate artistice ale timpului, care in istoriografia studiului artelor a fost catalogate ca tendinte "retro" de "umanizare" a "formei pure" a vaselor utilitare Mai tarziu, in decada urmatoare, artistul treptat se va indeparta de aceste paradigme traditionale, orientandu-si creatia in fagasele plastice si semantice specifice perioadei ulterioare de dezvoltare a sticlariei artistice Caracteristic pentru creatia artistului este si faptul ca spre mijlocul deceniului al optulea numarul pieselor, parti componente ale seturilor create de catre artist, este in crestere Motivatia unei asemenea evolutii se gaseste atat in optiunile plasticianului indreptate spre amplificarea expresiei operei ca urmare a majorarii numarului obiectelor si diversificarea acestora in contextul unor devieri de la modulul de baza al structurii compozitionale a seturilor, cat si prin tendintele de diversificare cromatica si translucida a sticlei ca material Concomitent cu combinarea diverselor forme de baza orientate spre asigurarea unei anumite expresii estetice a operei, artistul continue sa promoveze ideea utilizarii contrastelor de proportii si de volum deja abordate anterior, dar la un nivel superior in unele opere plasticianul insereaza in forma de baza a produsului configuratii de forme obtinute in urma fortarii masei incandescente a sticlei in procesul de constituire tehnologica a corpului vasului in perioada de referinta, concomitent cu valorificarea combinarilor de forme eterogene in procesul de constituire morfologica a vasului - parte componenta a setului si a conexiunilor cromatice din acelasi sau diverse "registre de temperatura", un rol important il joaca expresiile estetice si valorile semantice obtinute in urma valorificarii chibzuite a conexiunilor transluciditatii si opacitatii sticlei Cu incepere din anul 1970, Filip Nutovici, concomitent cu expresiile sticlei transparente si ale sticlei color, utilizeaza frecvent si expresia sticlei sulfurate11, care ii asigura artistului posibilitati largite de operare tehnologica cu masa sticloasa si amplificarea coordonatelor asociativ-semanti-ce ale operelor in acest context sunt semnificative compozitiile "Florile pacii" (1971), "Floarea tineretii" (1972), serviciul decorativ "Jubiliar"’ (1974), compozitia decorativa "Florile Moldovei,,’ (1974), serviciul "Auriu" (1976), "Vaza decorativa" (1977), serviciul "Sarbatoresc,, (1979), serviciul "Fulgusor" (1979), "Vas decorativ" si compozitiile decorative "Pamant si Oameni", "Cocostarci albi", "Compozitie decorativa" realizate in 1980 Plasticianul opereaza eminent cu forma, culoarea, transparenta si opacitatea sticlei Un rol important in atingerea expresiei artistice a acestor seturi l-au jucat stratificarile tehnologice complexe obtinute in urma operarii eficiente cu masa sulfurata si cea transparenta a sticlei in lucrari evolueaza simtitor si atitudinea artistului fata de decor ca element de infrumusetare a formei vaselor12 Aici maestrul opteaza spre forme mari ale produsului, obtinute prin limitarea numarului componentelor structurii morfologice a vasului, dar totodata tinde spre diversificarea cromatica, texturala, de opacitate si transparenta Deja in aceste lucrari plasticianul abandoneaza completamente ideea decorului, atins prin aplicarea unor proeminente ondulate si 108 ARTA   2014 "dantelate" - elemente asociate cu "posibile" torti ale obiectelor sau "coroane" ale dopurilor, intalnite in operele din sticla transparenta sau colorata analizate anterior Decorul ultimelor creatii amintite mai sus, reiese din insasi "natura" formei produsului, conexiunile cromatice si interferentele dintre transparenta si opacitatea componentelor corpului acestuia in acest context este de ajuns sa aducem in calitate de exemplu interferentele inedite dintre formele piriforme ale trunchiului, gatului si ale caracterului rasfrant, "petalat" si liber evazat al buzei vaselor - componente ale setului "Florile Moldovei" in aceasta compozitie simplitatea formelor si muzicalitatea plastica a ritmurilor create in urma devierilor neinsemnate ale gatului vaselor de la axa centrala a corpului acestora, interconexiunea cu "florile" buzei divers rasfrante, contribuie la atingerea unor expresii plastice si conotatii poetice inedite insasi modalitatile de operare cu culoarea si transparenta straturilor sticloase denota atingerea de catre artist a unui grad avansat de implementare a ideilor artistice in sticla, gratie utilizarii eficiente a posibilitatilor tehnologice cunoscute la acea vreme Daca caracterul morfologic si coeziunea structural-compozitionala a formelor setului "Florile Moldovei" prevestesc deja unele tendinte ce vor fi dezvoltate eficient de catre artist in urmatoarea etapa a creatiei, cea din decada a noua, apoi un alt set de piese decorative integrate sub genericul "Jubiliar", realizat in acelasi an cu opera precedenta, dezvolta conceptul traditional de vas in calitate de piesa a unui serviciu, dar realizat plastic sub auspiciul unor evidente paradigme artistice de menire expozitionala Valoarea artistica a acestui set de produse germineaza din insasi combinarea expresiva a sticlei colorate si translucide cu opacitatea celei sulfurate Un rol important in expresia plastica a acestui set il are tratarea in volum modular a unor portiuni din peretii vaselor, unde forma cilindrica a corpului este individualizata prin proeminente ale stratului sticlos iesite ritmic si "incorsetate" in "armura" metalica expresiva O alta filiera a creatiei artistului Filip Nutovici din decada a opta este cea de implementare a sticlei artistice in decorarea unor spatii publice, apartinand unor cladii sau sitari urbane Mentionam in acest context compozitiile spatial-decorative din interiorul magazinului "Nestemate"13, compozitia decorativa sub genericul " Grota" din incinta institutului de Medicina, compozitia decorativa din interiorul Asociatiei stiintifice de Producere "laloveni" (1975-1976), compozitia firta moderna si contemporana decorativa "stiinta si Cultura" din interiorul Expozitiei Realizarilor Economiei Nationale (1976-1977), compozitia decorativa "Primavara" (1979), compozitia decorativa "Roada" (1980)14 O parte dintre aceste opere sunt realizate de catre artist in colaborare cu fiul sau - plasticianul Alexandru Nutovici15 Revenind la creatia lui Mihail Gratii, mentionam ca operele in sticla realizate de artistul plastic pe parcursul decadei a opta, reflecta viziuni lucide de constituire monumentala a formei, in lucrarile perioadei vizate componentele constituante ale produsului, contribuie la valorificarea spatiului prin expresia generalizatoare a formei acestora, contribuind, pe de o parte, la atingerea integritatii operei, dar pe de alta parte la generarea unor valente semantice specifice Provenite din metodologia de realizare formala a imaginii, aceste valente vin sa reprezinte unele atitudini ale artistului asupra lumii inconjuratoare16 Semnificative in acest context sunt doua compozitii decorative realizate in 1975 si setul constituit din doua piese sub genericul "Vase decorative" Cele trei seturi de produse au la baza forma de vas, modelata strict in conformitate cu unele viziuni plastice personale ale artistului Aceste viziuni sunt si ele produsul unor concepte estetice si intelectuale caracteristice ambiantei socio-culturale a mediului artistic din acele timpuri, dar si rezultatul unor experiente plastice personale valoroase ale plasticianului, obtinute pe parcursul decadei a opta in cadrul celor doua ramuri ale creatiei decorative - cea din olarit si cea din sticlarie, practicate cu tenacitate de catre artist Forma traditionala de vas, de vaza sau carafa, indeplineste indeosebi in cele doua compozitii decorative, in componenta carora intra cate trei piese, functia de tija structurala Din aceasta tija "germineaza" celelalte forme proeminente, fiind aplicate pe corpul vasului in stare incandescenta Aceste proeminente creeaza in partea inferioara a produsului o baza in forma de bulbi vegetali ce genereaza anumite semnificatii Tija in cauza, constituind "miezul" formal al operei, intruchipeaza axa semantica ce uneste diverse segmente ale existentei - a germinarii, dezvoltarii, infloririi si fructificarii unor procese continui ale evolutiei in timp a materiei Aceste paradigme conceptuale si-au gasit o reprezentare vizuala capabila sa genereze semnificatii valoroase gratie capacitatii artistului de a observa si selecta repere plastice formale din lumea tangibila, ale caror forme sunt capabile sa trezeasca anumite asociatii, indrep ARTA   2014 109 firta moderna si contemporana tand procesul cognitiv spre meditatii si generalizari existentiale Daca forma traditionala a vaselor din sticla, in mare parte, continua calea seculara batatorita de ceramica in ceea ce priveste "reprezentarea" la nivel asociativ a formei antropomorfe, apoi operele create in sticla de catre Mihail Gratii cu incepere de la mijlocul decadei a opta dezvolta o alta optica asupra lumii si a posibilitatilor de codificare semantica a acesteia Efectuand o simbioza intrinseca intre formele vaselor traditionale si cele asemanatoare lumii vegetale si indeosebi a celei fitomorfe17, artistul reuseste sa valorifice plastic ideea evolutiei in timp a materiei, punandu-se accent pe partea optimista a existentei in univers - cea de germinare-inflorire Sticla in calitate de material transparent a servit in acest caz mijloc de expresie artistica si semantica irepetabila Or, miracolul creat dintre interferentele formelor translucide si diversitatea gradarilor cromatice conduc la constituirea unor distinse valoratii dinamice ce reprezinta fenomene "in devenire" asemanatoare evolutiei in timp a naturii vii Schimbarea opticii asupra reprezentarii artistice a lumii, atestata in creatia artistului Mihail Gratii de la jumatatea decadei a opta, ne ofera posibilitatea sa clasificam efortul plastic al acestuia intr-o categorie distincta Ea poate fi determinata ca o filiera de expresie aso-ciativ-semantica, in care demersul formal este orientat preponderent spre atingerea unor conotatii de ordin filosofico-existential Aceasta nicidecum nu exclude substratul estetic, ba din contra - il evidentiaza prin intermediul armonizarii formelor cu raporturile cromatice bazate pe contraste, unde transparenta sticlei contribuie la generarea unor sensuri polivalente ce se afla in relatii armonice cu substratul filosofico-semantic al formei Aceste generalizari conceptuale si-au gasit echivalente plastice indeosebi in compozitia "Vase decorative" in care ideea de vas este proliferata pronuntat si totodata conotatiile operei nu se delimiteaza numai la valorile estetice si semantice ale vaselor propriu-zise Gratie elementelor suplimentare inserate intrinsec in structura morfologica a pieselor si a semanticii acestora, opera genereaza conotatii, sensul carora vine sa simbolizeze metaforic fenomene de regenerare si "inflorire a lumii", dar la un alt nivel decat cel atestat in cele doua opere mentionate anterior in aceasta lucrare artistul nu se limiteaza numai la latura estetica si semantica a configuratiei si a volumului formelor exterioare ale vaselor si a partilor componente ale corpului acestora, dar include in circuitul formal si seman tic volumul si formele plasate in interiorul vaselor, in consecinta unei asemenea metodologii de realizare conceptuala si formala a acestui set compus din doua piese, artistul propune o anumita cale de decodificare semantica, in care substratului antropomorf si conotatiilor aferente li se acorda prioritate Un loc important in creatia lui Mihail Gratii din decada a opta il ocupa investigatiile sale artistice si tehnologice materializate in cristal - material explorat de catre artist intr-un mod deosebit de original18 Cea de-a doua jumatate a decadei a opta se soldeaza in creatia plasticianului cu realizarea unor compozitii decorative, la baza carora este pus sistemul modular de constituire a corpului produsului in aceasta perioada artistul dezvolta ideea seturilor decorative, evoluand spre elucidarea unor expresii estetice a formelor geometrice insasi denumirea acestor seturi de produse - "Compozitii decorative" - reprezinta cu plenitudine o anumita distantare, pe de o parte, de la conceptul ce sta la baza serviciilor utilitare, iar pe de alta, de la reperele asociativ-generalizatoare bazate pe reflectarea in opera din sticla a ideii evolutiei in timp a lumii vegetale La baza structurii compozitionale a acestor seturi stau racordarile dintre formele cilindrice de dimensiuni diferite cu forme sferice si valturi inelare realizate in sticla color si sulfurata in consecinta, artistului i-a reusit crearea unor opere abstracte in care ideea evolutiva se realizeaza la un alt nivel decat cel de reprezentare mimetica a lumii vegetale - la un nivel de incifrare codificata si subtila a mesajului in sticlaria artistica din cea dea doua jumatate a deceniului opt se impun prin stilistica novatoare, germinata din elaborarea originala a formei vaselor din sticla si a interconexiunilor decorului cu forma, operele create de catre artistul sticlar Victor Savca in perioada de referinta artistul isi orienteaza efortul creator in coordonatele a trei filiere distincte, prima fiind elaborarea unor vaze si compozitii decorative la baza carora stau forme fluide lipsite de decor, dar capabile sa reprezinte accentuat pozitii estetice germinate din traditiile austere ale designului constructiv in acest registru de opere se inscriu setul constituit din sase vaze sub genericul "Primavara" (1977), compozitiile " Flacara" (1977) si "Surorile" (1978) Cea de-a doua filiera include elaborarea unor seturi de vase decorative, compozitii si stofuri, formele si decorul carora sunt orientate sa valorifice traditii ale folclorului autohton in aceasta categorie de opere se inscriu stofurile "Mirele si mireasa" (1977), "Fa 110 ARTA   2014 milie" (1977), "stof" (1978) si "stof" (1979), vasul decorativ "Plosca" (1977), compozitiile "Malan-ca" (1977) si "Vornicei" (1979), setul de cupe "Jubiliare" (1977), vazele "Belsug" (1977), serviciul "taranesc" (1978) A treia filiera propune elaborarea unor seturi de produse de menire utilitara ca "Serviciu pentru vin"(1979) si setul de corpuri de iluminat (1980) Printre aceste opere ce au la baza diferite platforme conceptuale atat de ordin estetic cat si tehnologic, se evidentiaza serviciul "taranesc", care se incununeaza cu solutionarea plastica a unui spectru de probleme artistice ce framantau constiinta plasticianului la acea vreme Constituind decorul textural al pieselor acestui serviciu prin infiltrarea in masa incandescenta a sticlei a unor componente capabile sa modifice transparenta acesteia, artistul inzestreaza forma pieselor ornate cu proeminente inelare din sticla colorata si tonal contrastanta cu valori arhetipale Originile plastice ale obiectelor provin din estetica unor forme intalnite in creatia populara din mediul rural in acest registru conceptual de realizare judicioasa a formei se inscrie si compozitia din patru piese "Moldova" realizata cu un deceniu mai tarziu, in 1988, in cadrul careia artistul ofera prioritate expresiei laconice a formei si interconexiunilor proportionale ale componentelor acesteia, fara a recurge la supra-saturarea pieselor cu decor, dar pastrand "suflul folcloric" la nivel de axa spirituala launtrica Pe parcursul decadei a noua sticla artistica moldoveneasca evolueaza treptat spre concretizarea aspectelor tematice, delimitarea intereselor plastice si tehnologice, aprofundarea mesajului operei Aceste particularitati sunt caracteristice atat artistilor Filip Nutovici si Mihail Gratii, ce si-au inceput activitatea de creatie in bransa sticlei artistice in a doua jumatate a decadei a saptea, cat si artistilor Alexandru Nutovici si Victor Savca, care au debutat in cadrul expozitiilor de arta plastica si decorativa la mijlocul decadei a opta in cea de-a doua jumatate a decadei, in sticlaria artistica moldoveneasca se impune prin viziuni plastice originale si artistul Virgil Tecuci, proaspat absolvent al scolii estoniene de sticla artistica Revenind la creatia artistului Filip Nutovici, mentionam ca dupa 1980 aceasta devine mai complexa Concomitent cu opere in care decorul aplicatiilor proeminente din sticla transparenta infrumuseteaza forma de baza a produsului19, artistul expune lucrari, in care forma deviaza de la traditia morfologica a vasului spre forme con firta moderna si contemporana ventionale generalizate, capabile sa genereze conotatii asociative originale in acest context remarcam compozitiile decorative "Motive antice" (1986), "Zari albastre" ( 1987), "Flora" (1987) Din cadrul primului grup de opere fac parte "Set decorativ" (1981), setul decorativ "Pentru miere" (1981), compozitia "Recviem" (1981), serviciul "Festivitate" (1982), setul decorativ "Moldova" (1985) si lucrarea "Compozitie decorativa" (1987) Dintre aceste opere seturile decorative "Pentru miere" si "Festivitate", gratie caracterului plastic, sunt orientate spre o destinatie accentuat exponis-tica si nu utilitara, dupa cum s-ar parea la prima vedere Forma pieselor accentueaza menirea expo-nistica a seturilor de produse, or, utilizarea uzuala a acestora ar fi dificila Deci tema acestor doua seturi serveste in calitate de paradigma conceptuala, ce a contribuit la generarea unor particularitati ale formei si cromaticii pieselor, dar nu si supunerea acestora cerintelor traditionale inaintate formelor utilitare de a fi comode in utilizarea cotidiana Forma pieselor seturilor nominalizate este orientata sa exprime valori decorativ-estetice, excluzan-du-se posibila utilizare confortabila in viata cotidiana Setul decorativ "Pentru miere" este constituit din patru piese, dintre care un vas decorativ cu piciorusul tronconic si corpul piriform, unde tortile si dopul poarta functii pronuntat decorative Cele trei pocale componente ale setului se evidentiaza prin expresia pronuntata a picioruselor zamislite de catre artist aidoma unor "coloane" incununate de cupele de tip "lalea" ale vaselor Un rol important in expresia artistica a setului in cauza il are forma pieselor Aceasta indeplineste pe de o parte functii decorative, iar pe de alta - functii semantice Or, analogiile create de repetarile ritmice ale formelor tronconice suprapuse, ce constituie forma picioruselor pocalelor si interferenta piciorusului cu forma cupei, sunt orientate sa genereze anumite semnificatii simbolice, in care sunt inserate valori arhetipale proprii diverselor culturi Culoarea sticlei contribuie, la randul sau, la promovarea ideii conceptuale a setului Avand tangente cu cromatica lumii tangibile, aceasta localizeaza expresia operei spre anumite fenomene ale lumii reale, dar totodata, gratie analogiilor semantice ale formei vaselor, a formei si proportiilor elementelor auxiliare de decor, culoarea impreuna cu forma creeaza acorduri sintetice valoroase si optimiste Cat priveste cel de-al doilea set - serviciul "Festivitate", acesta include un vas central de proportii sporite si patru pocale mai mici de diver ARTA   2014 111 firta moderna si contemporana sa marime Toate piesele, inclusiv vasul central, sunt constituite din forme, ale caror configuratii alterneaza armonic gratie asemanarii acestora, dar fara a se repeta exact ca volum, proportii si decor Corpul vasului este realizat in forma de lira, fiind sustinut estetic prin forma piciorusului si a proeminentelor tortilor Acestea au o predestinatie decorativa si nicidecum utilitara Piciorusele vaselor sunt de forma tronconica in vasul central piciorusul este mai masiv si aplatizat spre baza in pocale acestea sunt mai zvelte, evoluand treptat spre baza cupei si unindu-se cu aceasta prin configuratiile complexe obtinute din intalnirile dintre formele tortilor decorative ce leaga piciorusul vasului cu cupa acestuia insasi cupa pocalelor se caracterizeaza printr-o configuratie inedita ce are rezonante plastice cu forma vasului central Cromatic, setul imbina in mod reusit expresia misterioasa a culorii albastre, utilizata eminent de catre artist in realizarea coloristica a gatului, gurii, capacului in forma de clopot al vasului central si a picioruselor pieselor serviciului cu transparenta tortilor decorative si expresia sticlei fumurii a cupei pocalelor Printre seturile enumerate mai sus un loc aparte il detine lucrarea "Recviem" Structura morfologica a acestui set imbina forme traditionale ale sticlariei cum ar fi forma tronconica a cupei vasului central, forma de clopot a piciorusului aceluiasi vas si a picioruselor celor doua sfesnice - parti laterale ale compozitiei si in aceasta lucrare artistul utilizeaza pe larg expresia estetica a tortilor transparente ornate prin proeminente decorative Compozitia decorativa poseda un adanc substrat semantic gratie incarcaturii simbolice, pe care o detine forma, avand in rol de purtator al unor anumite mesaje Semnificatiile formei reies din caracterul acesteia si in mod deosebit din modalitatea de prezentare a acesteia in spatiu, in contextul interferentelor formelor in structura compozitionala a operei in categoria creatiilor, in care forma vasului sta la baza imaginii artistice a setului decorativ, se inscriu lucrarile: "Set decorativ" (1981), set decorativ "Moldova" (1985) si "Compozitie decorativa" (1987) in aceste trei seturi de produse artistul utilizeaza un numar sporit de piese orchestrandu-si compozitia prin evidentierea expresiei artistice a contrastelor de dimensiuni ale pieselor centrale de proportii marite cu pocalele de format mediu Pocalele asigura valorile armonice ale intregului set prin ritmul componentelor formei si numarul sporit al acestora in cadrul compozitiei generale a operei Aici forma pieselor este combinata in "Set decorativ" predomina forma cilindrica atat in corpul carafelor, cat si in cel al pocalelor Corpul pocalelor, in coraport cu piciorusul acestora, este evident alungit si este inzestrat cu valori asociative ce redau intregului set o "incarcatura" neoromantica Valorile in cauza sunt sustinute semantic prin proeminentele florale aplicate pe corpul si dopurile carafelor, servind in calitate de elemente decorative Pocalele, la randul lor, dispun de un decor inelar aplicat pe partea inferioara a corpului Aici decorul este constituit din aplicatii fitomorfe proeminente, dar mai delicate decat florile de pe corpul carafelor, gratie proportiilor mici ale motivelor si caracterului de distributie ritmica a acestora Forma fitomorfa este utilizata de catre artist pe larg in setul nominalizat, promovandu-se nu numai in calitate de proeminente, dar si ca baza a picioruselor pocalelor Ca componente distinctive ale acestui set se promoveaza si cele trei piese fitomorfe, fiind chemate sa-i redea o anumita predestinatie festiva decat utilitara Or, aceste flori realizate in sticla si incluse ca parti componente ale setului, accentueaza menirea lui expozitionala Totodata, includerea in set a celor trei piese florale cu pronuntata realizare mimetica inzestreaza creatia artistului cu unele particularitati stilistice intalnite deja in ceramica altor republici unionale la mijlocul decadei a saptea Setul "Moldova" se caracterizeaza printr-o simbioza a unor forme piriforme de volum diferit ce armonizeaza elegant cu expresia gatului alungit, putin evazat in forma de palnie, in carafe si corpul pocalelor Ultimele au forma de lalea, la baza carora sunt utilizate doua volume tronconice suprapuse Un loc important in expresia estetica a acestui set il are forma combinata a tortitelor aplicate pe gatul si umerii corpului carafelor Aceasta forma este sustinuta prin aplicatii similare in garnisirea dopurilor si a picioruselor pocalelor Ultimele, la randul lor, combina judicios forme piriforme si sferice, creand un ritm expresiv si gratios Dinamica ascendenta, generata de catre conexiunile de forme implicate in procesul de constituire a configuratiei si volumului pieselor - parti componente ale celor trei seturi nominalizate mai sus, se promoveaza ca una dintre particularitatile importante ale creatiei artistului din perioada examinata in unele seturi racordarea formelor este mai complexa, in altele - mai simpla, compensata prin decor in acest context este semnificativa lucrarea "Compozitie decorativa" in structura morfologica a careia artistul combina forma cilindrica alungita 112 ARTA   2014 a picioruselor cu forma de bol retezat in partea superioara a corpului pocalelor, forma cilindrica a celor trei vase de proportii sporite, ce servesc ca centru compozitional al intregului set, cu forma piriforma a corpului cu gatul subtire si alungit in calitate de elemente de decor, plasticianul utilizeaza cate un inel proeminent aplicat pe gatul vaselor centrale, sustinandu-1 plastic cu cate un valt proeminent, ce leaga organic corpul pocalelor de piciorus Atat cilindrul piciorusului pocalelor, cat si cel al vaselor centrale, sunt incorsetate in metal, imbogatind setul cu valori estetice distincte Setul de fata prezinta interes si prin utilizarea expresiva a formei buzei pocalelor si a formei buzei vaselor centrale Acestea contrasteaza prin insusi caracterul lor in pocale, gratie formei de bol, gura tinde spre ingustare, gratie rezectiei formei de baza in partea superioara a cupei, iar gura vaselor centrale tinde spre evazare, capatand forma de palnie, fapt ce inzestreaza setul cu caracteristici dinamice contrastante si originale Dupa cum am mentionat, pe parcursul decadei a noua Filip Nutovici deviaza intrucatva de la traditia morfologica a vasului, a carui forma poarta in sine "memoria" produsului de menire pur utilitara, optand spre forme mai conventionale si generalizate Piesele seturilor realizate in aceasta perioada, alaturat calitatilor de utilizare pur utilitara, intr-o masura mai mare sunt preconizate de a servi ca piese expozitionale Acestea sunt orientate sa poarte distinse expresii decorative si conotatii semantice valoroase Amintim in acest context compozitiile decorative "Motive antice" ( 1986), "Zari albastre" (1987), "Flora" (1987), dar si "Compozitie decorativa" realizata in 1988 Baza plastica a pieselor lucrarii "Motive antice" o constituie forma traditionala a stravechilor amfore din ceramica Acestea sunt inzestrate cu noi sonoritati artistice gratie realizarii intr-un alt material decat cel traditional - sticla Transparenta sticlei, dar si expresia texturilor dinamice create in urma insertiei in masa sticloasa a sticlei sulfurate si a stratificarii acesteia, alaturate revitalizarii formelor stravechi, contribuie la atingerea unor valente artistice originale Atat in compozitia "Zari albastre", cat si in setul "Compozitie decorativa", artistul purcede la o simplificare cardinala a formei pieselor, reducandu-le la forme tronconice, care in sectiune capata configuratii liber ondulate Prin intermediul acestei metodologii de modelare plastica a pieselor, artistului reusind, pe de o parte, sa simplifice forma produselor, aducandu-le la forme firta moderna si contemporana naturale brute ce poseda anumite expresii ascendente gratie gasirii unor coraporturi eficiente dintre inaltimea si latimea obiectului, iar pe de alta parte - sa le inzestreze pe acestea cu valori decorative si semantice inedite, gratie decorului textural obtinut in urma operarii originale cu sticla sulfurata si cea transparenta Un rol deosebit de important in aceste opere il capata culoarea, opacitatea si transluciditatea sticlei Aceste particularitati inedite ale masei sticloase ating cote originale si intr-o alta opera realizata in cea dea doua jumatate a decadei a noua - in compozitia din trei obiecte "Flora" in piesele acestui set artistul isi expune plastic senzatia germinata din intalnirile spiritului creator cu natura Zamislind forme cilindrice, a caror buze transcend treptat in forme libere larg evazate, plasticianul reda plastic dinamica permanenta a "cresterii" lumii organice, materializate in forme asemanatoare evolutiei in timp a unor flori misterioase, ce se deschid la lumina zilei Ultimele opere ale artistului scot la iveala optiunile acestuia indreptate spre atingerea prin intermediul formei, texturii, opacitatii si transluciditatii sticlei a unor cote informative avansate, in care mesajului asociativ ii revine un loc de frunte in decada a noua creatia lui Alexandru Nutovici acumuleaza particularitati stilistice distinctive, fapt ce denota o deviere partiala de la experientele plastice ale tatalui sau Filip Nutovici Deja in compozitiile decorative "Motive autumnale" (1980), "Toamna" (1980), "Rasarit" (1980) si setul decorativ "Primavara devreme" (1981) realizate in colaborare cu tatal sau, se face simtit un nou "suflu" stilistic, care mai tarziu s-a proliferat ca particularitate a creatiei lui Alexandru Nutovici Coordonatele distinctive spre care tindea tanarul artist si-au gasit o accentuata realizare in compozitiile decorative "Zorile diminetii" (1982), "Pasarea albastra" (1984) si "Freamat" (1985), in care plasticianul opereaza liber cu sticla suflata, creand compozitii dinamice inzestrate cu un vast substrat asociativ, bazat pe estetica fenomenelor naturii inconjuratoare Pe parcursul decadei a noua - inceputul ultimei decade a secolului al XX-lea evolueaza si creatia artistului Mihail Gratii Un rol important in delimitarea coordonatelor conceptuale si stilistice in perioada nominalizata l-a jucat orientarea plasticianului spre determinarea unor echivalente plastice, capabile sa reprezinte fenomene ale evolutiei in timp ale materiei, inserate in operele "incoitire" (1981), "inflorire" (1981), "inviere" ARTA   2014 113 firta moderna si contemporana (1985), "Toamna" (1986), "Compozitie decorativa" (1981), "Trezire" (1993) in aceste lucrari artistul propune imagini inedite ale evolutiei in timp a naturii, bazandu-se pe propria imaginatie fara a mima tangibilul Bineinteles, formele create de Mihail Gratii au tangente asociative cu natura, dar acestea nu o reprezinta mimetic, dar reflecta valorile estetice provenite din "muzicalitatea" organica a ritmurilor formelor abstracte si a texturilor Un rol deosebit de important in "simfonia" asociativa a formelor abstracte si a graficii texturilor liniare, ce evolueaza din adancurile straturilor de sticla sulfurata si transparenta, ii revine culorii in calitate de element expresiv si semantic major Prin culoare artistul reda propriile senzatii subtile germinate in urma contactului nemijlocit cu frumusetea naturii, dar si posibilitatile expresive si informative, "trezindu- se" si "izbucnind" din masa sticloasa a obiectului in urma operarii tehnologice judicioase cu materialul incandescent in a doua jumatate a decadei a noua sticla artistica din Republica Moldova acumuleaza noi valente si prin operele create de catre tanarul artist Virgil Tecuci Acesta debuteaza la expozitiile din republica cu lucrarea "2 x 2" (1986), ca mai apoi sa-si expuna un sir de lucrari, ca "OZN in ascensiune" realizata in sticla colorata, "Aveti cinci trandafiri?", indeplinita in tehnica suflarii, "Vara" si "Negura" realizate in cristal, in care a fost utilizata pe larg tehnica gravarii si a slefuirii cu diamant, precum si "imn creionului" - compozitie de referinta, constituita din mai multe piese Lucrarea "imn creionului" (1988), pune in valoare transluciditatea specifica a sticlei lipite, posterior prelucrate la rece, in consecinta carui fapt opera beneficiaza de valente decorative si arhitectonice asemanatoare celor ale structurilor sculpturale ambientale realizate in sticla Pe parcursul ultimei decade a secolului al XX-lea creatia plasticianului Victor Savca evolueaza spre aprofundarea semanticii operei Sunt semnificative in acest sens seturile decorative "Rezistenta" (1997) si "Basme" (1998), in care substratul asociativ propriu componentelor ambelor seturi contribuie la cristalizarea mesajului intregii opere in aceasta perioada si in ultima decada a secolului al XX-lea creatia artistului Virgil Tecuci a fost destul de productiva El a continuat sa experimenteze cu sticla, creand o serie de lucrari, in care a valorificat contrapunerea contrastelor tonale si racordarea acestora la estetica generata de transparenta si opacitatea sticlei stravezii, sti clei color si a celei sulfurate Plasticianul a pus in valoare coraporturile dinamice ale componentelor produsului, inzestrandu-le cu valente neoromantice si meditativ-filosofice21 Un rol important in procesul de atingere a semanticii operei ii revine asociatiei si metaforei simbolice Adesea in creatia plasticianului denumirea lucrarii ascunde valori subtile de provocare a consumatorului de arta, impunandu-1 pe acesta sa perceapa opera in calitate de "univers cultural peren", in cadrul caruia este loc si pentru replicile si rezonantele valorice ale unor culturi demult apuse22 in acest context mentionam lucrarile "Negru-alb" (1992), " Ce zici, Domnule ingres " (1993), "E primavara, iarasi primavara!" (1995), "Padure albastra" (1995), "Farmecul noptilor egiptene" (1995), "Germinatie" (1999), "Jocul cu spirala" (1999) Creatia plasticianului Victor Savca, realizata pe parcursul primilor ani de inceput de mileniu si regretabil, al ultimilor ani de viata, incorporeaza in sine, pe de o parte, note nostalgice, in care un loc important ii revine memoriei in calitate de manifestare specifica a spiritului uman, iar pe de alta parte, reflecta maturitatea perceperii valorice a existentei Aceste repere conceptuale au contribuit la unele modificari in regia formala, in modalitatile de operare tehnologica cu sticla si materialele adiacente utilizate in procesul tehnologic de constituire a operei Daca in lucrarea "Compozitie decorativa" (2001) artistul opta spre valorificarea preponderenta a expresiei ritmice a proportiilor formelor geometrice de baza si a esteticii combinarii sticlei colorate cu cea opaca, apoi in operele "Amintiri" (2002) si "Perle" ( 2003) forma, culoarea, textura, transluciditatea si opacitatea componentelor contribuie eminent la exprimarea complexa a unor vibratii spirituale subtile ale creatorului, in care materialul utilizat, actul creator, memoria si ratiunea acestuia, sunt indreptate spre atingerea unui scop bine definit, cel de edificare prin arta a unor valori umane de importanta Revenind la creatia plasticianului Virgil Tecuci mentionam ca pe parcursul primei si inceputul celei de-a doua decade a secolului al XXi-lea, metafora simbolica joaca un rol important, fiind indreptata cu buna cunoastere spre aprofundarea semanticii operei Este semnificativa in acest context lucrarea "Ancestrala (in afara timpului)" (2012) si "Atemporala" (2014), in care artistul isi manifesta cu plenitudine abilitatile de operare cu sticla atat din punct de vedere tehnologic, estetic, cat si semantic in aceste lucrari plasticianul efec 114 ARTA   2014 tueaza o interconexiune originala a sticlei cu lemnul (in cazul primei opere) si a sticlei cu metalul (in cazul celei de-a doua) in consecinta, avand la baza acelasi concept structural-compozitional, se produc conotatii diferite gratie substratului meta-forico-semantic generat de nucleul obiectual eterogen, inserat in planurile de sticla transparenta ordonate ritmic in spatiu in concluzie vom mentiona faptul ca in Republica Moldova sticla artistica a aparut abia in a doua jumatate a deceniului sapte al secolului al XX-lea Sunt reprezentative unele dintre primele seturi de produse artistice in sticla realizate de catre Nelly Sajina in 1967 la Fabrica de sticla din Floresti incontestabil, un rol important in procesul de constituire si dezvoltare a ramurii l-au jucat plasticienii Filip Nutovici si Mihail Gratii, ca mai apoi aceasta arta sa fie profesata si de Alexandru Nutovici, Victor Savca si Virgil Tecuci in operele sale Filip Nutovici a acordat o atentie sporita structurii morfologice a formei, interactiunii proportionale a componentelor acesteia, interferentelor formei de baza cu elementele auxiliare de decor, conexiunilor cromatice si tonale obtinute in urma valorificarii transparentei si opacitatii sticlei, racordarilor proportionale in cadrul seturilor de produse, implementarii sticlei in decorarea interiorului unor edificii publice Cu incepere de la mijlocul decadei a opta unele opere au fost realizate de catre artist in colaborare cu feciorul sau - plasticianul Alexandru Nutovici, care firta moderna si contemporana pe parcursul decadei a noua a reusit in anumite lucrari sa-si determine propriile coordonate stilistice Mihai Grati si-a orientat efortul spre crearea unor opere capabile sa reprezinte forme asemanatoare realitatii tangibile, sa valorifice fenomene ale evolutiei in timp a materiei in lucrarile acestuia reperele plastice ale lumii inconjuratoare sunt re-modelate gratie imaginatiei plasticianului, fiind inzestrate cu valente semantice originale, favorizate de catre expresia inedita a sticlei si tehnologia de realizare a formei Valorile operelor lui Victor Savca sunt generate de elaborarile originale ale formei si texturii vaselor din sticla, a interconexiunilor decorului cu forma si includerea in acestea a unor note nostalgice, in care un loc important i-a revenit memoriei ca manifestare specifica a spiritului uman Virgil Tecuci a optat spre o larga implementare a tehnologiei sticlei lipite, ulterior prelucrate la rece in operele realizate in cristal a tins spre implementarea tehnicii gravarii si a slefuirii cu diamant in piesele obtinute prin suflare au fost explorate vast contrastele tonale si coraporturile dinamice ale componentelor produsului, favorizand rolul semantic al metaforei si simbolului Adesea in creatia plasticianului denumirea lucrarii ascunde valori subtile de provocare a consumatorului de arta, impunandu-1 pe acesta sa perceapa opera in calitate de "univers cultural peren", in cadrul caruia este loc si pentru rezonantele valorice ale unor culturi demult apuse Referinte bibliografice si note 1 La acea vreme in RSSM activa Fabrica de sticla din Floresti, la care se fabricau produse tehnice Fabrica de sticla din Chisinau a fost fondata in 1970, iar o mica sectie artistica a fost constituita la aceeasi intreprindere abia spre sfarsitul decadei a opta, activand pana in a doua jumatate a ultimei decade a secolului al XX-lea 2 Pe parcursul decadei a saptea au absolvit specialitatea "Ceramica si Sticla" a scolii Superioare de Arte industriale "V Muhin" din Federatia Rusa, artistii Luiza lanten - in 1963, Nelly Sajina - in 1966 si Mihail Gratii - in 1968 Ulterior Luiza lanten si Nelly Sajina si-au dedicat activitatea de creatie preponderent artei ceramicii, iar Mihail Gratii a practicat ambele ramuri, contribuind la fortificarea sticlariei artistice moldovenesti prin opere importante ce il reprezinta ca personalitate creatoare polivalenta 3 Filip Nutovici - unul dintre primii plasticieni ce a explorat sticlaria artistica in republica, a practicat un timp indelungat arta ceramicii si a contribuit alaturi de alti cativa ceramisti la constituirea ceramicii profesioniste in cadrul Atelierelor de Sculptura Artistica ale Sectiei Moldovenesti a Fondului Plastic din URSS (Contributia plasticianului F Nutovici la organizarea producerii ceramicii in cadrul Fondului Plastic din Moldova este atestata documentar Vezi: Extrasul din procesul-verbal al Sectiei de Arta Decorativa si Aplicata a Uniunii Pictorilor din Moldova din 9 septembrie 1960 si extrasul din procesul-verbal nr 37 al sedintei Comitetului de Conducere al Uniunii Pictorilor din Moldova din 12 septembrie 1960 in: AOSPRM, F P-2906, inv 3, d 99, f 9, 10 ARTA   2014 115 firta moderna si contemporana Acesta isi incepe activitatea in domeniul sticlei artistice in 1965 prin colaborarea cu artistul V Novikov, cu care a realizat vitraliul "Cosmos", iar activitatea din domeniul crearii obiectelor din sticla si-o incepe odata cu finisarea si lansarea primei opere in sticla, lucrarea antropomorfa "Ciobanas", in 1967 Eleonora Sainic, in unul dintre articolele dedicate activitatii de creatie a plasticianului F Nutovici, mentiona: "Cu incepere de la mijlocul anilor saizeci (se are in vedere mijlocul decadei a saptea - n n ) s-a evidentiat in mod evident inca o latura a talentului lui Nutovici - iscusinta de a crea obiecte din sticla surprinzator de frumoase in biografia de creatie a pictorului, dar si in soarta artei decorative din Moldova s-a inceput o noua etapa, pornind de la faptul ca pana la Nutovici la noi nimeni nu se interesa de acest material capricios si fragil" Vezi: Э Сыдник Неповторимость В: Советская Молдавия 24 января 1980 г Mentionand la justa valoare aceste aprecieri ale criticului de arta, totusi se cere de scos la lumina zilei si de inclus in circuitul stiintific faptul, ca pionieratul abordarii sticlei in calitate de material plastic de catre plasticienii din Moldova ii revine nu numai plasticianului Filip Nutovici, dar si tinerei pe atunci artiste Nelly Sajina, or, dupa cum mentiona Esfiri Grecu in recomandarea Domniei Sale pentru ca tanara artista Nelly Sajina sa fie admisa ca candidat in UAP "( ) ea este prima dintre noi care a realizat ( ) lucrari in sticla la fabrica noastra din Floresti in expozitia organizata de catre aceasta pentru a fi admisa in uniune au fost prezentate rezultate foarte frumoase a acestei calatorii" Aceste afirmatii ale consacratei ceramiste sunt confirmate si prin faptul ca lucrarile din sticla realizate de catre N Sajina in 1967 sunt considerate ca lucrari reusite, fiind mentionate atat in recomandarile artistilor Luiza lanten si iurii Baronciuc, care la fel au sustinut-o pentru a candida in UAP, dar si in procesul-verbal nr 76 al Consiliului de Conducere al UAP din 27 octombrie 1967, in care se mentioneaza alaturi de operele ceramice si lucrarile in sticla, ca fiind de importanta in acest context mentionam si faptul ca "Serviciul pentru coniac" realizat de catre artista in acel an, fiind expus la cea dea doua Expozitie republicana de Arte Decorative si Aplicate, a fost achizitionat de catre Ministerul Culturii al RSSM, iar "Serviciul pentru lichior" expus in 1968 la Expozitia de sticla tehnica, premiat cu diploma de gradul i a EREN a RSSM, a fost aprobat si inclus in producere in serie la Fabrica de sticla din Floresti Vezi: AOSPRM, F 2906, inv 3, d 164, f 8, 10, 11, 13, 15 4 Calea de insusire de catre F Nutovici a procedeelor de operare tehnologica cu sticla in calitate de material plastic a fost destul de anevoioasa, or, pornind de la faptul ca in republica la acea vreme nu exista o baza de producere a sticlei artistice, pentru familiarizarea cu procesul de producere a obiectelor din sticla plasticianul a vizitat "( ) centrele vechi de sticlarie: - Gusi-Hrustalinai ( ) "Krasnai Mai" ( ) " Neman" Vezi: A Кутырева Стекло в руках мастера В: Советская Молдавия, 23 июля 1974 г , iar ulterior si-a realizat in material majoritatea lucrarilor in sticla la Fabrica de ceramica si sticla din orasul Lvov - baza experimen tala, la care, sub auspiciul Fondului Plastic al URSS, plasticieni din mai multe republici unionale aveau posibilitate de a-si realiza in material operele 5 Tendintele de augmentare a proportiilor pieselor artistice realizate in diverse materiale, inclusiv si in sticla, au atras atentia cercetatorilor fenomenelor artistice ce s-au perindat la hotarul decadei a saptea si a opta Sunt semnificative in acest context afirmatiile unuia dintre cronicarii acelor timpuri, care mentiona ca: "Produsele din sticla ( ) evolueaza din expozitie in expozitie, cresc atat in dimensiuni, cat si in componenta acestora; - a aparut un numar mare de servicii, seturi, serii compuse din multiple piese Este important faptul ca aceste obiecte sunt predestinate de a fi expuse in salile de expozitie si nu de a fi utilizate in viata cotidiana ( ) Obiectele, prin numarul si proportiile sporite ale acestora, prin formele ce emana bucurie, cheama spre conversatie, spre libertatea vietii si a gandirii, spre contemplarea larga a lumii insa forma a devenit nu numai mai mare in proportii - aceasta a devenit mai constructiva si mai logica ( ) in toate acestea atestam anumite traditii clasice si populare, in care intotdeauna se lua in considerare logica formei si a materialului, fara a "forta" obiectul, optandu-se spre simplitate, claritate si noblete a formelor" Vezi: В Никитин Образное искусство вещи В: Декоративное Искусство СССР, № 6, 1970, с 6 6 Amplituda vasta а cautarilor artistice ale lui Filip Nutovici a fost mentionata pe buna dreptate la acea vreme, or "( ) Diversitatea produselor din sticla", mentiona intr-un articol din 1971 K Rodnin "( ) atrage atentia prin cautarile intense ale unor realizari expresive, ce intregesc sensibilitatea formei si a culorii cu posibilitatile plastice ale materialului Apropierea de izvoarele artei populare inlesnesc gasirea unor nivele adecvate de stilizare si generalizare, ce amplifica esenta estetica" Vezi: К Роднин Articol introductiv in pliantul Ф Нутович Тип Издательства ЦК КПМ, Кишинев, 12 11 1971 Complexitatea procedeelor artistice si tehnologice utilizate de catre artist este apreciata si de catre M Livsit, care mentiona: "Sticla suflata se imbogateste cu diferite aplicatii adesea neobisnuite", acestea "( ) redau produsului fastuozitate baroca, tot mai des se utilizeaza contrastele de culoare si de textura, procedeele tehnologice complicate" Vezi: M Лившиц Декоративно-прикладное искусство Молдавской ССР Издательство Советский художник Москва 1979 г , с 23 7 "( ) Setul "Serviciu de nunta" - sticla pictata cu aur, trei seturi pentru vinurile moldovenesti - sticla colorata, vazele pentru flori - sticla colorata, gravare, ce au fost prezentate la expozitiile republicane de arta, sunt opere de importanta si denota calitatile unui artist subtil ce poate prin intermediul unui desen exact si gingas sa inzestreze produsele din sticla cu calitati desavarsite si elegante" Vezi: V Novic Recomandare Arhiva UAP din Moldova, Dosarul personal al artistului Mihail Gratii 8 "Fiecare lucrare in sticla a lui Mihail Gratii nu e pur decorativa, ci isi are menirea ei functionala, aceste doua laturi fiind indispensabile Nu numai atat Adesea 116 ARTA   2014 ele se completeaza una pe alta, in timp ce isi indeplinesc menirea utilitara si estetica" Vezi: Tudor Roman-ciuc Mihail Gratii in: "Cultura", 5 aprilie 1969 9 Operele nominalizate intr-o anumita masura elucideaza firea poetica a artistului, implantata cu maiestrie in sticla, or, nu intamplator, cronica evenimentelor artistice de la acea vreme inregistreaza cu o deosebita pledoarie romantica sentimente luminoase, exprimate sincer, in care se intrevad pronuntate metafore existentiale, generate de expresia artistica a operelor plasticianului: "Parca picaturi transparente de ploaie au cazut si pentru totdeauna au incremenit pe peretii vasului luminand gingas-azuriu " - scria incantata V Mihaliova in unul din articolele sale din presa periodica a timpului, analizand setul "Anotimpurile anului", continuand: "( ) Buza acestuia este incununata cu un dop decorativ ce seamana parca cu o coroana verde imbobocita a unui arbore in primavara iar alaturi -o vaza alba ca zapada, fiind parca tesuta din dantela de omat generand o lumina interioara de o curatenie cristalina ( )" Vezi: В Михалева Волшебные грани стекла В: Вечерний Кишинев, 29 апреля 1976 г 10 "Sulfura de zinc se utiliza din timpuri stravechi in sticlarie in calitate de colorant alb insa acesta tainuieste in sine inca multiple posibilitati decorative absolut neasteptate Sulfura de zinc este foarte sensibila la oscilatiile de temperatura Ele favorizeaza constituirea cristalelor metalice pure, care inzestreaza sticla cu efecte cromatice de opal in conformitate cu preferintele sale, plasticianul poate crea multiple nuante ale culorii" Vezi: Ж Гордеева Мелодии звонких граней В: Вечерний Кишинев,15 декабря 1976 г 11 "Produsele din sticla ( ) sulfurata, obtinute prin suflare se deosebesc printr-un gust estetic rafinat, frumusete, irepetabilitate inedita, minuneaza prin ideile indraznete, maiestria sculpturala, fantezia nestavilita Gustul artistic al autorului si simtul masurii sunt implantate in finetea liniilor si polivalenta plasticii formelor produselor, in diapazonul cromatic vast - de la cele mai subtile nuante la cele opace si sonorizan- te" Vezi: P Акулова in: Ф Нутович Articol introductiv in pliantul expozitiei lui F Nutovici, desfasurata in incinta Pavilionului Expozitiei Realizarilor Economiei Nationale Chisinau, martie-aprilie, 1976 Vezi: AOSPRM, F P-2906,"inv 3, d 99 12 Aceste particularitati ale creatiei artistului Filip Nutovici vin sa incuviinteze trasaturile caracteristice ale tendintelor din sticlaria artistica a timpului Or, dupa cum mentiona unul dintre analistii vremii, aceste tendinte erau indreptate spre atingerea "integritatii artei obiectului" - "( ) in intregime toate aceste calitati ale formei-compozitia contrastanta a acesteia, expresia asociativa, constitutia constructiva, interactiunea organica cu decorul - pot fi definite ca complexitate semantica a formei Aceasta actualmente actioneaza eminent asupra imaginatiei si emotiilor noastre, genereaza asociatii si amintiri, trezeste ratiunea Forma a devenit mai expresiva Deci s-a realizat inca un pas in domeniul integritatii artei obiectului" Vezi: В Никитин Образное искусство вещи В: Декоративное Искусство СССР, № 6, 1970, с 7 firta moderna si contemporana 13 Este de mentionat faptul ca incepand cu decada a saptea diverse genuri ale artei decorative, inclusiv sticla artistica din republicile unionale, tot mai frecvent joaca un rol important in orchestrarea spatiala a mediului inconjurator, or, dupa cum mentiona pe buna dreptate V Nikitin in acelasi articol "( ) arta decorativa isi largeste aria sa de influenta si in esenta se promoveaza in calitate de o noua creatie plastico-cromatica, chemata sa orchestreze artistic interiorul, sa includa in el un element estetic, umanism, naturalete, traditie si prin aceasta ea este actualmente cea mai apropiata artelor monumentale ( )" Vezi: В Никитин Образное искусство вещи В: Декоративное Искусство СССР, № 6,1970, с 7 in arta decorativa moldoveneasca sticla artistica a inceput sa fie utilizata mai pe larg in decorarea interiorului si a unor spatii ambientale abia pe la mijlocul decadei a opta Operele decorativ-monumen-tale ale lui Filip si Alexandru Nutovici in acest context reprezinta exemple elocvente de creare a unor structuri compozitionale spatiale, menite sa serveasca in cadrul unor spatii arhitectonice, nuclee estetice de inalta traire spirituala, in care sticla ca material isi deschide variate si complexe calitati de expresie 14 Deja la acea vreme a fost semnalata conlucrarea stransa dintre Filip Nutovici cu cativa arhitecti Or, dupa cum mentiona in unul din articole J Gordeeva: "Pentru Nutovici - monumentalistul este caracteristica tendinta de a atinge in toata profunzimea ideea arhitectului (intr-o mare masura el colaboreaza cu arhitectii L Z Mogilevskii si V P Mednek) Acesta se straduie pe cat se poate de organic sa integreze operele sale cu spatiul edificiilor de menire sociala sau loca-tiva, cu materialele cu care sunt decorate suprafetele arhitectural" Vezi: Ж Гордеева Радуга в стекле В: Вечерний Кишинев 25 января 1975 г 15 Colaborarea tanarului artist Alexandru Nutovici cu tatal sau a inceput in 1973 in procesul de realizare a unui vitraliu din sticla colorata predestinat amenajarii artistice a interiorului cafenelei "Nistru" din or Donetk, Ucraina Cu incepere din anul 1976, artistul participa la mai multe expozitii din republica si de peste hotarele ei cu un sir de lucrari elaborate preponderent in colaborare cu tatal sau, Filip Nutovici Printre acestea se numara compozitiile decorative "Primavara", "Moldova", "Floarea tineretii", "Zarile rosii", "Rasarit", vasele decorative "Rosii"’, "Fire rosii", "Plosca", "Plosca albastra", serviciul "Jubiliar" Vezi: AOSPRM, F P- 2906, inv 3, d 100, f 4, 7 16 Potrivit cercetatorului Tudor Stavila: "Tot ce a creat M Gratii pe parcursul a doua decenii este o sinteza originala a observatiilor urmarite din natura si a fanteziei sale, care coincidand, creeaza o succesiune a traditiilor populare si a artei profesionale, inglobate in imagini lirice sau poetice, create la nivelul maiestriei profesionale a pictorului" Vezi: Stavila T Mihai Gratii Lutul, sticla si focul Chisinau: Universul, 1990, p 3 17 Plasticitatea expresiva a lumii inconjuratoare intotdeauna a inspirat spiritul creativ al artistului Mihail Gratii, chemandu-1 spre improvizare si autodefinire prin arta - proces unde natura i-a servit in calitate de punct fidel de pornire Adeziunea artistului fata de motivele ARTA   2014 117 firta moderna si contemporana florale a fost sesizata si mentionata de catre Constantin Cheianu in unul dintre articolele sale, or, dupa cum mentiona acesta: " Majoritatea creatiilor din sticla ale lui Mihail Gratii denota un interes si atasament deosebit pentru motivele florale ( ) Vasele lui Mihail Gratii ( ) exista in doua dimensiuni artistice atunci cand sunt cu flori si atunci cand ele insele sunt "flori" Definitoriu pentru majoritatea lucrarilor ramane totusi accentul pe valoarea decorativa chiar si atunci cand sunt subordonate unor scopuri utilitare, ele tind spre o autonomie artistica" Vezi: Constantin Cheianu Visul de sticla al olarului in: Literatura si Arta, 29 noiembrie 1984 18 in acest context sunt semnificative aprecierile lui V Novic cu privire la particularitatile distincte ale placilor decorative create de catre Mihail Gratii: "Solutiile compozitionale ale reliefurilor acestor placi fiind gasite reusit, sunt primele incercari (nu numai la noi in Moldova) de transferare a reliefului adanc in sticla", "( ) Pentru arta lui este caracteristica tendinta de a crea imagini generalizatoare ce sunt capabile sa reprezinte maretia zilelor noastre (placile)" Vezi: V Novic Recomandare in: Arhiva UAP din Moldova Dosarul personal al artistului Mihail Gratii Aceeasi nota apreciativa este caracteristica si spuselor Luizei lanten, care in recomandarea candidaturii lui Mihail Gratii la titularizarea in calitate de Membru al UAP mentiona: "La fabrica de sticla din Deatikovo acesta a realizat cateva placi decorative si portretistice originale (Portretul prietenului si Portretul mamei", iar cu privire la vitraliul realizat de catre artist la Ungheni, acelasi autor relata: "Vitraliul este realizat pe baza unor bune traditii si cu gust" Vezi: Luiza lanten Recomandare in: Arhiva UAP Dosarul personal al artistului Mihail Gratii 19 Tendinta de inzestrare a obiectului din sticla cu valori estetice suplimentare, atinse prin intermediul includerii in imagine a proeminentelor, unduirilor si cracleurilor a fost sesizata la acea vreme, or, unul dintre cronicarii creatiei lui Filip Nutovici mentiona: " ( ) fiecare element de decor serveste ( ) nu numai unui scop de evidentiere a frumusetii si a expresiei decorative a sticlei, dar si transmite obiectului o anumita nuanta emotionala De exemplu cracleul (desenul ce imita crapaturile) accentueaza tandretea, fragilitatea sticlei, proeminentele inzestreaza obiectele cu anumite calitati decorative, ondularile redau senzatia miscarii" Vezi: Э Сыдник Неповторимость В: Советская Молда вия 24 января 1980 г Aceste particularitati ale creatiei artistului raman valabile si pentru creatia decadei a noua, dar totusi tinem sa constatam ca mijloacele de expresie mentionate participa la crearea unor conotatii semantice mai complexe decat in decada precedenta 20 Aceasta lucrare la momentul aparitiei in sala de expozitii a fost observata si mentionata pe buna dreptate in mediul artistic din republica Sunt semnificative in acest context spusele artistului Mihail Gratii, care in demersul de sustinere si recomandare a plasticianului Virgil Tecuci in calitate de membru al UAP, mentionand abilitatile acestuia, remarca: "( ) Operele sale in sticla ne vorbesc despre nivelul profesional care l-a obtinut la perfectie si maiestria sa ne dovedeste ca este indreptata spre a ne demonstra ideile sale Aceasta o observam in compozitia ( ) "imn creionului", care ( ) este de mare importanta la ora actuala in alte opere artistul ne demonstreaza cunoasterea profunda a materialului, incearca posibilul, pentru a-si expune ideile prin acest material minunat Este foarte important ca artistul incearca materialul din mai multe parti si descopera momente de expresie folosindu-le pentru a-si realiza ideile" Vezi: M Gratii Recomandare in: Arhiva UAP Dosarul personal al plasticianului Virgil Tecuci Nivelul profesionist inalt de operare cu materialul a fost remarcat si de alti artisti: "La un inalt nivel profesionist poseda tehnica rece de prelucrare a sticlei, prin care, in mod deosebit, se promoveaza aptitudinile de desenator al acestuia", remarca artistul-sticlar Victor Savca, continuand: " in tehnica suflarii el este un experimentator cu o inalta ingeniozitate si o viziune originala" Vezi: V Savca Recomandare in: Arhiva UAP din Moldova Dosarul personal al plasticianului V Tecuci 21 Aceste particularitati subtile ale creatiei lui Virgil Tecuci le-a observat pe buna dreptate si un artist care intreaga activitate de creatie si-a consacrat-o unei alte ramuri a artelor decorative precum este tapiseria, plasticianul Silvia Vranceanu care, remarca cu inspiratie: "( ) Predispozitia pentru a materializa piese concepute in cheie filosofica isi afla fructificarea prin exploatarea judicioasa, uneori-chiar virtuoasa a posibilitatilor si valentelor materialului, aici e vorba concret de sticla: transparenta, opacitatea, reflectia, refractia, culoarea, juxtapunerea, contrapunerea s a " Vezi: S Vranceanu Pledoare pentru pictor in: Arhiva UAP, Dosarul personal al plasticianului V Tecuci 118 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Filip Nutovici, "Paun", 1968 Filip Nutovici, Set decorativ "Pentru miere", 1981 Filip Nutovici, Compozitie decorativa "Festivitate", 1982 Filip Nutovici, Set decorativ "Jubiliar", 1974 Filip Nutovici, "Compozitie decorativa", 1987 Filip Nutovici, Compozitie decorativa "Motive antice", 1986 Mihail Gratii, Mihail Gratii, Compozitie Compozitie decorativa decorativa "Reflexe", 1988 "Ghimpi", 1991 Filip Nutovici, Alexandru Nutovici, Compozitie decorativa "Flora", 1987 Victor Savca, Piese din compozitia decorativa "Basme", 1998 Virgil Tecuci, Set decorativ "Aveti cinci trandafiri", 1990 Virgil Tecuci, Piese din compozitia decorativa "imn creionului", 1988 ARTA   2014 119 firta moderna si contemporana Ludmila ТОМА Creatia inessei Tapin (1946-2013) Rezumat Creatia inessei tapin (1946-2013) inessa tapin si-a dezvaluit vocatia in scenografie, in desene si in pictura in ulei Formata liber, in pofida conditiilor grele, ea a cunoscut si pasiunea pentru tendintele avangardiste La formele camerale ale artei a trecut din necesitatea vitala de a retrai liric simplele valori umane si de a crea chipuri sublime poetice Dispozitia emotionala a peisajelor sale, portretelor, naturilor statice si nudurilor este patrunsa de o ritmicitate a formelor, armonie coloristica, maniera de lucru degajata, luminiscenta si "rasuflarea" picturii Cuvinte-cheie: arta, pictura, desen, chip artistic, dispozitie, armonie colorit, luminiscenta, maniera de lucru Summary The Creating Activity of inessa Tsipin (1946-2013) inessa Tsipin has proved her talent in drawing and oii painting, as well as in scenography for some TV per-formances in spite of many difficulties, she has a freely development in her art, manifesting the interest for avant trends Later she has refered to the small forms, as a spiritual necessity to express her lyrical feelings of the simple vital values and to create sublime and poetical images The emotional spirit of her landscapes, portraits, stih lifes, nudes is created thanks to the rhythms of forms, to the colouring and free manner, to the light emission and "res-piration" of painting Key words: line art, painting, drawing, artistic image, colouring, light emission, manner of painting Резюме Творчество Инессы Цыпиной (1946-2013) Дарование Инессы Цыпиной проявилось в оформлении телепостановок, в рисунках и в масляной живописи Развиваясь свободно вопреки трудным условиям, она прошла этап увлечения авангардными направлениями К камерным формам искусства перешла из назревшей потребности в лирическом переживании простых жизненных ценностей и создания поэтически возвышенных образов Эмоциональный настрой ее пейзажей, портретов, натюрмортов и ню создается ритмикой форм, колоритом, раскованной манерой письма, светоизлучением и "дыханием" живописи Ключевые слова: искусство, живопись, рисунок, художественный образ, настроение, колорит, све-тоизлучение, манера письма Talentul si integritatea caracterului sunt factorii primordiali, care contribuie la formarea personalitatii artistului plastic, dezvaluita in special prin perceperea lumii si a stilului Pozitia creativa si independenta, afirmate in raport cu timpul si mediul, poseda de asemenea un rol important Este un adevar demonstrat pe parcursul creatiei sale de un sir de artisti plastici din Moldova, printre care si inessa tapin in pofida conditiilor deloc usoare pentru dezvoltare, ea s-a afirmat liber, urmandu-si propriile convingeri despre adevar si frumusete si-a manifestat talentul in diferite domenii ale artei - scenografie, desene si pastel, acuarela, in pictura in ulei, pentru care avuse o preferinta speciala inessa tapin s-a nascut la 31 decembrie 1946 in orasul Chisinau, in familia unui inginer in anii 1959-1962 a studiat la scoala de Arte "А V sciu-sev" din orasul Chisinau, continuandu- si intre 1962 si 1967 studiile la scoala Republicana de Arta "i Repin" De tanara a fost receptiva la inovatiile plasticienilor Mihai Grecu si Valentina Rusu-Cio- 120 ARTA   2014 banu, care au sfidat dogmele artei sovietice Profesoarei Ada Zevin, un pictor subtil si critic de arta, ii datoreaza interesul pentru problemele expresivitatii plastice Studiind experienta maestrilor apro-piati ca spirit, atat din epocile istorice anterioare, cat si cei contemporani, tapin a acceptat ca baza a gandirii sale plastice posibilitatile expresive ale celor mai diverse materiale de arta Departe de tiparele didactice si sarcinile realizarii acestora sunt tablourile "Mos ion Lupu" (1966) si "Ospitalitate" (1967), ultimul fiind si teza de licenta a artistei De mentionat ca trasaturile caracteristice scolii plastice moldovenesti din acea perioada sunt desenul generalizat si acordul cromatic sonor, completate de motivul habitatului popular intrucat aceasta orientare putea sa directioneze spre niste stilizari externe, promotorii sai tin sa complice problemele creative Astfel, absolventa scolii de arta nu si-a limitat cercul de interese la subiecte einografice, desi simtul cultivat al expresivitatii decorative s-a manifestat intr-un fel sau altul in lucrarile sale din perioada mai tardiva Activand la televiziune in calitate de pic-tor-scenograf (1968-1988), i tapin tinde spre corespondenta intre decoratie si muzica, fapt care i-a adus un dublu beneficiu: in tablourile sale acordul ritmic devine valoros, iar in desene - se observa melodicitatea liniilor Colaborarea cu mai multi regizori a contribuit la dezvoltarea gandirii compozitionale, a simtului arhitectonic de ansamblu la orice dimensiune si a curajului in dispunerea accentelor de lumina si culoare in jocul facturilor Mult timp nu a avut parte de propriul atelier, profesand chiar la locul de munca, in clipele de odihna imi aduc aminte marea mea mirare, cand dupa inregistrarile ordinare la TV, inessa, invitandu-ma sa-i vad lucrarile, le scoase dintr-un ungher al biroului comun de la serviciu Erau niste tablouri de mari proportii! Am retinut o neobisnuita "Natura statica" cu o scoica de mare pe pervaz si peisajul vazut din fereastra cladirii Casei TV si schitele portretistice erau de mari dimensiuni: o reprezen-tare-bust pe o coala intreaga de hartie, realizata intr-o cheie sigura, cu un usor grotesc conferit de linia de contur Din pacate, ambianta spirituala din tara se complica Maestrii pasionati de creatie nu cunosteau insa ce inseamna "stagnare" innoind limbajul plastic, ei devin un exemplu de cautari intense Rezervata in imitarea operelor marilor maestri, tanara plasticiana si-a conturat niste perspective firta moderna si contemporana preluate din arta universala A parcurs si perioada influentei orientarilor avangardiste, dezaprobate de ideologii sovietici La inceputul anilor ’70 ai secolului al XX-lea, aflandu-se sub impresia experientelor lui Pablo Picasso si Henri Matisse, ea foloseste anumite procedee ale cubismului si decupajului, obtinand o expresivitate ritmica in tablourile "Baschet", "Pictorul si modelul", introducand cu indrazneala colajul in compozitiile multifigu-rale "Marsul" (a doua parte a dipticului "Marsul pacii") in naturile statice din seria "Chitarele", colajul, impreuna cu deformarea si coloritul intens, accentueaza dramatismul imaginilor - al instrumentelor muzicale cu strunele smulse "Natura statica cu ferestrau" (1972) realizata cu mijloace expresive traditionale, surprinde prin insufletirea unor obiecte - un ferastrau legat primejdios cu buturuga de pe scaun Preferintele pentru simbolistica subiectelor tragice mai ales in lucrarile "Chile 1973 in memoria lui V Haara" (1974) si "in memoria celor reprimati in 1937" (1977) o conduc pe i tapin spre imperceptibilitatea formei obiectelor si un ac-tivism incarcat al acordului coloristic, cu tonalitati de rosu- sangeriu Pentru seria "Reflectii" (1979) ea ajunge la abstractie picturala, asociind dispozitia cromatica a fiecarei compozitii cu coloritul specific anotimpurilor Pana in 1985 panzele inessei tapin nu au fost admise pentru participare in cadrul expozitiilor republicane de arta, fiind recunoscute si apreciate deja in anii restructurarii gorbacioviste (pe- restroika) Prima expozitie personala a pictoritei a fost vernisata in primavara anului 1987 in incinta Casei prietenilor cartii din orasul Chisinau in cadrul expozitiei predominau portrete pictate din natura, naturi statice, studii peisagiste, nuduri Urmand exemplul colegilor mai in varsta si al pictorilor din generatia sa - D Peicev, L toncev, D Nicolaev -, i tapin trece la formele camerale ale artei din necesitatea acuta de exprimare lirica asociata cu cunoasterea profunda a picturii de sevalet Expozitia a fost inalt apreciata de oaspetii celui de-al X-lea Congres al artistilor plastici ai RSSM, iar peisajul "Zi cu vant" a fost selectat pentru expozitia "Arta plastica sovietica" din orasul Tokio (Japonia) si reprodus intr-un catalog Ulterior, o serie de lucrari au fost achizitionate de comisiile specializate din Moscova, lucrarea "Autoportretul" intrand in colectia galeriei "Tretiakov" (Rusia) Abia in anul 1988 a devenit membru al Uniunii Artistilor Plastici din RSSM ARTA   2014 121 firta moderna si contemporana Lucrarile inessei tapin, prezentate la multe expozitii republicane, internationale si la o serie de vernisaje personale, inclusiv expozitia retrospectiva din 2002 la Sala expozitionala a Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, reflecta dezvaluirea treptata a vocatiei sale Succesele artistei au fost apreciate in 2006 prin conferirea premiului "Mihai Eminescu" al Ministerului Culturii al Republicii Moldova incepand cu anii ’80, pictura a devenit pentru i tapin "o scriere vie" cu pensula, capabila, aidoma muzicii sau poeziei, sa reflecte principalul - emotiile sufletesti Acest fapt nici pe departe nu exclude pragmatismul ratiunii in perceperea esentei fenomenelor vietii Sub aparenta unei realizari "usoare" a lucrarilor se ascunde o bogata experienta acumulata Cu timpul, constientizand necesitatea impresiilor legate nemijlocit de natura, care incita sentimentele si gandurile, pictorita nu va pierde capacitatea de sinteza, esentiala pentru obtinerea imaginii artistice Nu creeaza nimic pana nu percepe modalitatile de exprimare, pana nu defineste ideea plastica, susceptibila sa inzestreze motivul concret cu un amplu semantism estetic i tapin este inzestrata sa confere o pondere deosebita unei panze nu prea mari si cu un motiv simplu, iar unei compozitii de proportii complexe - un suflu usor in tabloul "Lunapark" (1988) variatiile nuantelor "solare" de portocaliu si galben, asociate cu tonalitatile "ceresti" racoroase, precum si modul de a picta cu pensula lata, cu libertate de schitare, dintr-o rasuflare, reflecta impresia de "plutire" fericita deasupra pavilioanelor din zona parcului De-a lungul anilor, predispozitia i tapin pentru maretia poetica a imaginii se manifesta in diferite genuri ale picturii in peisaje ea evita vederi exterioare cu efect panoramic, preferand motivele modeste, indiferent de regiunile unde a lucrat vreodata Cele mai apropiate i-au fost casele legate de perioada copilariei, ulicioarele si curtile Chisinaului, in care este prezent spiritul timpului trecut Astfel isi fac aparitia "Casa veche" (1983) - un conac in stil pseudogotic, care se iveste din tonalitatile curgatoare de oliv, in contrast cu arborii ruginii intunecati, ritmurile verticale conferind imaginii o solemnitate de orga Alta impresie provoaca "Curte din Chisinau Toamna" (1989), unde o casa basarabeana cu veranda, cu presuri vargate intinse la zvantat si atmosfera in ansamblu, dau senzatia de continuitate a cursului vietii in spatiul inchis al constructiilor citadine in asa fel, in tabloul "Primavara in Chisinaul vechiu" (1990) este intruchipata legatura dintre trecut si prezent: o straduta cu case joase si garduri pare apropiata si prietenoasa, emanand o lumina iradianta, gratie vibratiilor tonurilor albastre, incluse intr-o melodie de alb-trandafiriu in solutionarea compozitionala a peisajelor din orasul Chisinau un rol deosebit revine arborilor: ramurile care leaga diferite cladiri, iar coroanele elastice, opunandu-se vantului, atrag cerul spre pamant Viata arborilor defineste specificul periferiilor urbane, apropiate naturii firesti, reflectate in lucrarile "O zi cu vant" (1986), "Toamna la Dur-lesti" (1987), "Peisaj cu maslini salbatici" (1989) Dispozitia peisajelor rurale tipice pentru Moldova ("Via in toamna", "Parul", 1989) este creata de ritmicitatea formelor si armonia culorilor, de insusi respiratia picturii Coloritul care iradiaza lumina, maniera de a picta degajat, contrastele din factura vopselelor si ca finalitate intonatiile exprimarii plastice, luate in ansamblu, denota apartenenta pictoritei la scoala de pictura moldoveneasca, in pofida faptului ca unele peisajele au fost realizate in Crimeea sau suburbiile Moscovei si naturile statice sunt create inspirat si convingator, viata obiectelor si a lumii vegetale dez-valuindu-se fie printr-un colorit unitar, nestralucitor ("Natura statica cu o creanga inflorita de mar", "Trandafiri", "Natura statica cu crengi de maslin"), fie unul sonor, decorativ (" Natura statica pe fundal rosu", "Natura statica solemna") Arhitectonica lucrarilor este totdeauna bine chibzuita si potrivita: corelarea clara a componentelor, evidentiate prin plastica vie a formelor si factura reliefata pe un fundal plat decorativ sau dezinvolt-intamplatoare, innecata in spatiu in variantele compozitiei "Pe fereastra", unde predomina culoarea alba, obiectele sunt pictate prin tuse putine, dar concrete, de parca dematerializate pentru a se contopi cu atmosfera Asemenea tablouri par sa lumineze demisolul atelierului, prin ferestrele caruia nu patrund razele soarelui in lucrarile inessei tapin lumina capata o importanta speciala Asa cum se obisnuieste in arta contemporana, ea nu este un obiect al reprezentarii (cum este, de exemplu, lumanarea, faclia, astrul ceresc etc ) impreuna cu alte forme materiale si nu este legata de obiectele izolate sau de proprietatile spatiului real Variind posibilitatile tehnice ale materialului artistic, pictorul poate crea senzatia de percepere a luminii, asemanator celei ce apare in viata reala sau in lumea mistica si ireala Gra 122 ARTA   2014 ficianul foloseste luminiscenta foii albe de hartie, iar pictorul "extrage" efectul luminozitatii din interactiunea petelor de culoare, a tuselor Ambele modalitati sunt percepute in creatia inessei tapin, staruind sa inzestreze lumina cu neobisnuita functie de spiritualizare a lumii materiale De fiecare data este diferit solutionata de i tapin si problema cautarii melodiei principale, cu o radiere luminoasa speciala, corespunzatoare esentei motivului ales in lucrarile sale portretistice acest scop se conjuga cu problema descoperirii individualitatii fiecarui om in parte Sunt accentuate nu numai trasaturile fetei, privirea, dar si plasticitatea pozei, intorsatura, inclinarea capului, caracteristice pentru un anumit model, selectat din cercul celor apropiati, al oamenilor bine cu-noscuti Printre chipurile portretistice gasim numeroase variatii in cautarea mijloacelor expresive, adecvat aurei spirituale a personalitatii in tablourile cu reprezentarea figurii complete (" Natasa", "Svetlana Pasecinaia") sunt folosite procedeele expresivitatii monumental-decorative, care capteaza de departe atentia privitorului Dar, de cele mai multe ori autoarea infatiseaza figura fragmentar, subliniind tensiunea cugetarii reflectata pe fata persoanei in acest context sunt concludente portretele scriitorilor i Hazin, i sraibman, E satohin, ale pictorilor A Zevin, D Peicev, G Cantor-Molotov, L Mudrac, E Mai-denberg s a De altfel, i tapin evita idealizarea exterioara a chipului, insa creeaza impresia frumusetii acestuia prin estetica formei plastice, in care rolul esential revine desenului generalizat Rezolvarea plastica a portretului este, de obicei, precedata de schite in creion, carbune, sanguine, pastel si ele au importanta independenta, datorita expresiei economice a mijloacelor tehni firta moderna si contemporana ce Variind apasarea creionului, autoarea traseaza linia continua, astfel conturul formei "erodeaza" prin lumina emanata de fundalul alb, sau se ineaca in petele tonurilor ingrosate O luminozitate aparte este reflectata in nudu-rile plasticienei Anume in genul tematic destul de ingust cum este nudul, preferat de coloristii epocilor trecute, se testeaza maiestria pictorului Cu atat mai impresionanta pentru i tapin este tentatia de a-si verifica periodic capacitatea profesionala, urmarind ca frumusetea primordiala a corpului feminin sa se iveasca din vibratiile de culoare, indiferent daca este vorba de structura picturii in ulei sau acuarela transparenta Calea inessei tapin spre propria intelegere a vietii, spre metoda sa de armonizare a lumii spirituale cu mediul inconjurator, nu a fost deloc usoara, deseori chiar istovitoare si extenuanta A avut parte de curbe acute, care o dirijau spre abstractionism insa curiozitatea fata de tainele artei, asociata cu sensibilitatea sufletului pentru multiplele manifestarile ale naturii, ale psihologiei umane a constituit temelia inspiratiei si creatiei continue Pe parcursul anilor, doar capacitatea de ardere creativa a salvat-o de maladiile spirituale Odata, intr-o perioada de acutizare a bolii, a distrus mai multe tablouri deja finisate, pentru ca mai tarziu sa picteze din nou cu pasiune inessa tapin a plecat din viata in 2013, fara a reusi sa verniseze expozitia personala, pe care visa sa o deschida in Centrul Expozitional "Constantin Brancusi" al UAP Ne ramane sa speram ca se va organiza o expozitie postuma si va fi editat catalogul ilustrat al lucrarilor plasticienei Nu se cuvine sa dam uitarii arta inzestrata sa bucure publicul cu o armonie luminata si puritate sublima a chipurilor ARTA   2014 123 firta moderna si contemporana "Danaia", "Curte din Chisinau Toamna", "Natura statica cu scoica", 1984-2001, u p, 80x70 cm 1989, u p, 67 x 75 cm 1993, u p, 81 x 57 cm "Chisinaul vechi", 1991, u p, 80x80 cm "Natura statica pe fundal rosu", 1997, u p, 65 x 65 cm "Portretul pictorului Dumitru Peicev", 2001, c u, 50 x 40 cm "Natura statica cu ferastrau", "Chitarele", "Primavara in Chisinau", 1972, c p, 80 x 60 1972, c u, 75 x 50 cm 1984, u p, 60 x 70 cm imagini din arhiva personala a dr Ludmila Tonta 124 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Lilia DRAGNEV Grupul artistic "FANTOM": reprezentarea subiectiva a obiectului real Rezumat Grupul artistic "Fantom": reprezentarea subiectiva a obiectului real Articolul propune o prezentare si analiza a activitatii grupului artistic "Fantom" (1988-1993), precum si a fiecarui membru al acestui grup in parte Reiesind din contextul social-politic si sistemul de valori al anilor ’90, sunt descrise circumstantele aparitiei grupului si abordarile propuse A fost primul grup din Moldova, compus din artisti - pictori de formatie, care s-a constituit pe baza unor strategii si a unui concept bine determinat, in ideea trecerii de la metodele plastice ale realismului poetic la cele ale realismului psihic, prin intermediul picturii non-obiectuale Sunt descrise baza conceptuala a grupului si reperele filosofico-teoreti-ce ale acestuia, de asemenea se analizeaza traseele artistice ale artistilor, care au intrat in componenta acestui grup: Viktor Kuzmenko (liderul grupului, pictor, grafician), iuri Klementiev (pictor), Lidia Mudrac (pictor), igor Scerbina (artist vizual), ivan Cavtea (pictor), Vladimir Palamarciuc (pictor), Victor Gutu (pictor), Er-nesta Freudson (pictor), Natalia Ponomariova (critic de arta) "Fantom" a fost primul grup care avea in componenta sa un critic de arta, un teoretician, care-i aproviziona cu materiale critice, organiza discutii si ii reprezenta in presa in pofida faptului ca grupul a existat o perioada restransa, el, totusi, s-a pronuntat pe scena artistica moldoveneasca din perioada de tranzitie de dupa colapsul URSS, contextualizand si teoretizand principiile si abordarile plastice ale picturii autohtone impactul grupului "Fantom" s-a produs prin intermediul artistilor, care au activat in componenta acestuia, fiecare in felul sau, participand ulterior la procedeele artistice si teoretice ale scenei artistice contemporane pe plan local si international Cuvinte-cheie: realism psihic, reprezentare subiectiva, fantoma abstracta, diferente de texturi, configurare, forme primare, constanta-modulul original, pictura ontologica Suminary The art group "Phantom": a subjective representation of the real object ihis text proposes a presentation and an analysis of the artistic group "Phantom" (1988-1993) activity, as well of each of its members individually There are described circumstances of its creation, and the proposed ap-proaches, given to the socio-political context and the system of value in the 90s it was the first group in Moldova, composed from artists, mostly painters, which was formed on the basis of a well established concept and strate-gies, on the idea of switching from plastic methods of poetic realism to the psychic realism, trough non-objectual painting it describes the conceptual basis of the group, its philosophical and theoretical marks, as well are ana-lyzed artistic routes of artists who became part it: Viktor Kuzmenko (group leader, graphic, painter), iuri Klementiev (painter), Lidia Mudrac (painter), igor Scerbina (visual artist), ivan Cavtea (painter), Vladimir Palamarciuc (painter) Victor Gutu (painter), Ernesta Freudson (painter), Natalia Ponomariova (art critic) "Phantom" was the first group which had an art critic and theorist, who supplied them with criticai materiale, organized discussions and represented them in the media Despite the fact that the group existed quite a short period of time, however, it marked by its presence the Moldovan art scene in the transition period, followed by the collapse of the USSR, theorizing and contextualizing principles and approaches of local artistic context The impact of the "Phantom" group was produced trough artists, who worked in its composition, each in their own way, later influencing artistic and theoretical methods of the contemporary art scene on the local and international level Key words: psychic realism, subjective representation, abstract phantom, textures differences, configuration, primary forms, original constant-modulus, ontological painting ARTA   2014 125 firta moderna si contemporana Резюме Художественная группа "Фантом": субъективная репрезентация реального объекта Статья предлагает изложение и анализ деятельности художественной группы "Фантом" (1988-1993), а также каждого ее участника в отдельности, исходя из социально-политического контекста и системы ценностей конца 90-х годов Это была первая молдавская арт группа, состоящая из художников, преимущественно живописцев, которая создалась на основе хорошо продуманного теоретического базиса и общего концепта Стратегия группы заключалась в идее перехода от изобразительных методов поэтического реализма к реализму психическому, посредством беспредметной живописи В статье рассмотрены концептуальная основа группы, ее философски-теоретические принципы, а также анализируется творческий путь каждого художника, вошедшего в ее состав: это Виктор Кузьменко (лидер группы, график, живописец), Юрий Клементьев (живописец), Лидия Мудрак (живописец), Игорь Щербина (визуальный художник), Иван Кавтя (живописец), Виктор Паламарчук (живописец), Виктор Гуцу (живописец), Эрнеста Фреудзон (живописец), Наталья Пономарева (искусствовед) "Фантом" - первая группа в молдавском пространстве, в составе которой был искусствовед, который обеспечивал ее критическими и аналитическими материалами, организовывал дискуссии и представлял группу в прессе Вопреки тому, что "Фантом" просуществовал довольно короткий период времени, тем не менее он оставил след на молдавской художественной сцене в переходный период, после коллапса СССР, обосновывая и теоретизируя изобразительные принципы и становление автохтонной арт среды Влияние группы "Фантом" происходило посредством последующей деятельности художников, входивших в ее состав, каждый впоследствии, по своему воздействуя на творческие и теоретические принципы художественной сцены на местном и международном уровне Ключевые слова: психический реализм, субъективная репрезентация, абстрактный фантом, различия текстур, конфигурации, первичные формы, оригинальный модуль-константа, онтологическая живопись La sfarsitul anilor ’80 ai secolului trecut, cand organismul social-politic al fostei Uniuni Sovietice era in deriva, multi artisti din Moldova au inteles cat de nocive pot fi camuflarea adevarului si corsetele normative impuse, intuind ca era nevoie de o schimbare Nu toata lumea insa isi dadea seama ce ar insemna acea schimbare in arta Cei mai multi dintre intelectuali s-au lasat ispititi de posibilitatile ce le-au lipsit in perioada totalitara: activitati necenzurate in discursul linear-literar, pictura, poe-zie, uitand ca pentru a supravietui ca oameni de creatie in acea confuzie era necesara o ruptura Arta noua trebuia sa fie fundamental alta ca spirit: nu impresia conteaza, ci definitia Astfel concepeau schimbarea membrii grupului "Fantom", aparut anume in aceasta perioada la Chisinau Era sfarsitul anilor ’80, cand realismul socialist devine un anacronism, iar arta nonobiec-tuala obtine o noua existenta, o "amnistie" Acest fapt este conditionat si de realismul poetic al scolii nationale de pictura din Moldova, adica de asa maestri cum au fost Mihai Grecu, Valentina Rusu- Ciobanu, Ada Zevin, s a din generatia, care si-au facut studiile in Romania, aducand in arta severa a realismului socialist spiritul epocii contemporane si abordari europene O alta influenta, fireasca pentru acest spatiu limitrof, venea din Rusia Adi ca impreuna cu directivele ideologice (mai bine zis, cand acestea slabesc) incepe sa fie cunoscuta si avangarda rusa in contextul acestor circumstante complexe ale perioadei istorice mentionate vom urmari desfasurarea activitatii artistice a grupului "Fantom" Cu toate ca despre grup si despre artistii ce au activat in cadrul acestuia se cunoaste in cercurile artistice ale scenei moldovenesti, fiind mentionat de mai multe ori in diverse articole in presa si in unele monografii, o descriere si o analiza a principiilor si directivelor acestuia in contextul acelei perioade nu au fost inca realizate in aceasta ordine de idei, ne-am propus o succinta cercetare la subiect: a factorilor ce au conditionat aparitia grupului "Fantom", a strategiilor si ideilor ce au stat la baza acestuia, dar si creatia artistilor, in special activitatea lor in cadrul grupului, care au contribuit intr-un mod sau altul (reiesind din specificul si interesele particulare ale fiecarui) la ideile ce stateau la baza abordarilor artistice enuntate in iarna anului 1988 a fost conceput grupul "Fantom" ideologul acestui grup era Viktor Kuz-menko (pictor, grafician), un fel de lider neformal, cel putin sub aspect emotiv, care si-a asumat mai multe responsabilitati organizatorice, logistice si 126 ARTA   2014 strategice El a adunat artisti apropiati dupa spirit si metode de abordare pentru a crea un mediu de creatie firesc, care presupunea colaborare si in-teractivitate Membri ai "Fantom"-ului erau iuri Klementiev (pictor), Victor Gutu (pictor), Vladimir Palamarciuc (pictor), Lidia Mudrac (pictor), ivan Cavtea (pictor), igor Scerbina (artist vizual), Ernesta Freudson (pictor) si Natalia Ponomariova (critic de arta) Totul a inceput in atelierul lui iuri Klementiev Artistii se adunau anume acolo si, ca finalitate, a venit si momentul crearii acestui grup initial, in componenta sa intra un numar restrans de artisti, nu avea denumire si nici nu prezenta o directie bine definita in arta Artistii se adunasera in baza unei platforme comune ideatico-filosofice novatoare stiau sa se exprime prin lucrari, pe care sa le prezinte in expozitii Dar in aceasta postura grupul n-a activat mult, fiind organizate doar cateva expozitii Prima a fost cu vanzare, organizata in orasul Kaluga, Rusia Apoi, la inceputul anului 1990, mai organizeaza o alta expozitie la ismail, Ucraina in asa fel, in jurul procesului artistic incepe sa se creeze si un sistem de relatii economice Odata cu includerea in grup a criticului de arta Natalia Ponomariova o evolutie aparte obtine si directia strategic-conceptuala Ea intreprinde mai multe calatorii de creatie, in special la Moscova, impartasind ulterior informatia despre practicile si teoriile contemporane noi membrilor grupului in timpul adunarilor neformale in atelierul lui iuri Klementiev (sau al unui alt artist, dupa caz) Activitatea gruparii a mai fost impulsionata de asa principii generale ca imposibilitatea de a expune in perioada sovietica, de complexitatea ideilor despre arta, fapt ce conducea la o perfecta intelegere intre membri, la tendinta nobila spre o arta de nivel universal, la sentimentul amar al provincialitatii propriei gandiri artistice La toate acestea s-a adaugat problema supravietuirii in conditiile pietei de productie artistica contemporana Pentru a organiza o expozitie comuna, care ar face fata strategiilor grupului, era nevoie de continuarea intrunirilor, in timpul carora se analizau lucrarile propuse, care ar corespunde principiilor si obiectivelor colectivului nou creat "Fantom" si daca cineva dintre membrii lui propunea o modalitate plastica noua sau mai diferita - era sustinut de colegi pentru a realiza o serie de lucrari, anume in aceasta cheie Era o chestie benefica nu numai pentru grup, dar si pentru fiecare artist in parte Artistul se forma el singur, impreuna cu abordarile si descoperirile sale plastice firta moderna si contemporana in anul 1990 se organizeaza mai multe expozitii ale grupului: expozitia din "Palatul Prieteniei" (Chisinau); expozitia de arta nonfigurativa, EREN (Chisinau); se stabileste o colaborare cu agentia artistica "Horoscop" (Moscova) si cu galeria "Lada" (Zagreb) "Fantom" a fost primul grup din Moldova care a incercat nu doar sa faca ceva in mod colectiv, ci mai degraba sa intreprinda o tentativa de a constientiza in ce directie trebuie sa se dezvolte activitatea lor artistica, incercand sa creeze si ceva asemanator cu un manifest Artistii nu se asemanau intre ei si isi accentuau cu insistenta individualitatea Fiecare se afla intr-un proces de "cautare libera", ii uneau insa traditiile plastico-re-gionale Tendinta spre arta nonfigurativa, in care problema centrala a panzei este cea a formei pure, a expresivitatii gestului, a facturii, a tehnologiei materialului, a capacitatii de convingere a culorii, era o senzatie acuta de libertate si o chemare interioara spre dezvoltare si miscare inainte La inceput totul se limita la nivel de discutii, manifestari in ateliere, insa, odata cu trecerea timpului se relie-fa tot mai evident ca discutiile trebuie sa fie mai clare, iar actiunile si planurile de perspectiva -mai hotarate Au fost trasate prioritatile teoretice -trecerea de la realismul poetic la realismul psihic, obiectivul principal constand in "trecerea de la arta poe-tica la cea psihica" Adica, la crearea lucrarilor, in care primordiala ar fi nu poetizarea realitatii, ci realizarea trairilor interioare individuale Astfel, apare tendinta comuna spre idei formaliste, adica spre o arta ce se abstractizeaza de un oarecare continut, venit din exterior si unde in calitate de obiect se reprezinta pe sine insusi in acest context am putea face o paralela cu Kazimir Malevich, influenta caruia asupra grupului este evidenta, dar si cu teoriile filosofilor Edmund Husserl si Ludwig Wittgenstein, care detesta interpretarea si incearca sa o neutralizeze Aceasta se manifesta prin procesul de eliberare totala a picturii, in afara de propriile elemente pure ce o reprezinta: importanta culorii, estetica, expresivitatea deformarii suprafetei texturate Grupul nu-si propunea, in acelasi timp, sa faca acea abstractie ce se practica in Occident Erau, mai degraba, atrasi de crearea unei "fantome abstracte" Aceasta tendinta a si generat denumirea grupului, aparuta in urma unor discutii despre faptul, ca tot ce apare intr- un tablou, nu este un obiect real, ci o reprezentare subiectiva a acestuia, un mit, un fantom intr-un astfel de tablou nu este urmarita cauza si efectul, ci se tinde de a descoperi un ceva senzitiv, dar nu un laborator al spi ARTA   2014 127 firta moderna si contemporana ritului, ci mai degraba un "ratio" elaborat intr-un mod fie si mai cinic Termenul a placut si a ramas in calitate de denumire a grupului Astfel, "Fantom" a fost primul grup, care s-a constituit avand la baza interese comune, o conceptie si un discurs bine gandit, care isi lua un angajament intelectu-al-teoretic determinat Grupul a hotarat ca nu este cazul de a poetiza realitatea prin prisma trairilor personale, ci a obiectualiza trairile psihice Drept rezultat, pe panza pot aparea niste obiecte care nu au nimic comun cu realitatea si nici o congruenta sau tangenta cu unele obiecte reale, dar, in acelasi timp, ramanand si ele obiecte specifice Cu alte cuvinte - niste "fantome", care pot fi la randul sau un simulacru al unui obiect, adica o reinterpretare a obiectului care nu isi are un prototip al sau in natura Potrivit lui Jean Bodrillard, " simulacrul care izbuteste sa acapareze intr-o proportie uriasa realul, incepe sa genereze modele de real fara origine si realitate Simulacrul construieste hiperrea-lul"1 in acest context, marele filosof Emmanuel Kant a mentionat mai devreme: "Pentru a cunoaste un obiect se cere sa pot dovedi posibilitatea lui (fie prin marturia experientei din realitatea lui, fie a priori prin ratiune) Dar eu pot gandi orice vreau numai daca nu ma contrazic pe mine insumi, adica numai daca conceptul meu e o idee posibila, desi eu nu pot garanta ca in ansamblul tuturor posibilitatilor acestui concept ii corespunde sau nu si un obiect"2 Una din cele mai reprezentative expozitii a grupului a fost cea din 1992, organizata la Centrul Expozitional al UAP, la Chisinau Aici au fost exprimate destul de clar principiile si metodele plastice si conceptuale practicate de "Fantom" in anul 1993 a fost organizata o alta expozitie de anvergura la Muzeul National de Arta al Moldovei (MNAM) La aceasta expozitie a fost simtita deja o sciziune, mai bine zis, o individualizare a membrilor grupului Fiecare artist incepea tot mai clar sa-si contureze si sa constientizeze propriul destin in arta, viziunile plastice si filosofice Nu era atat o ruptura, cat o dezvoltare artistica a fiecarui artist ca un individ aparte in continuare, vom incerca sa expunem traseul artistic al fiecarui membru al grupului in parte Dupa cum am mentionat anterior, liderul grupului a fost graficianul si pictorul Viktor Kuz-menko S-a nascut in 1948, in sudul fostei Basarabia, in satul Divizia, regiunea Odesa, Ucraina in 1968 a absolvit scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau (actualmente Colegiul Republican "A Plamadeala"), iar in 1974 - Academia de Arte "V Surikov" de la Moscova (catedra de grafica) Membru titular al UAP din URSS La expozitii participa din anul 1974 Creatia sa se bazeaza mai mult pe intuitie si pe ceea ce el considera renasterea spirituala Acorda prioritate picturii nonfigurative si senzualitatii psihanalitice " seaca, intunecata, destul de grafica, este pictura unui gentilom cu sange rece care joaca in simboluri si fetisuri"3 A elaborat conceptul "Picturii Ontologice" Dupa mai multe incercari de a transpune practic pe panza, in efect, a renuntat la vopselele de ulei, fiindca nu corespundeau sarcinii puse, substituindu-le cu materialele naturale de baza: sol, scoici pisate, nisip de diferite nuante, argila si sticla lichida in rastimp de zece ani a creat circa 200 de "tablouri ontologice" Cercetand posibilitatile acestor materiale, dar si abordand unele probleme teoretice, a scris eseul-cercetare "Cum trebuie inteleasa o pictura ontologica", eseul "O notiune justa a perversului", in care au intrat de asemenea "poruncile perversului" si "aforismele perversului": doua eseuri didactice (editate si publicate in varianta Samizdat'): "Cum sa intelegem pictura abstracta" si "Cum sa intelegem "Patratul" lui K Malevich" Fiind o natura integra, cu un potential intelectual, creativ si energic, Viktor Kuzmenko este caracterizat printr- un rationalism sistematic si egocentrism Aceasta nu-1 lasa sa ramana la ceva deja realizat sau depasit, ci il duce in directia opusa de la ceva real spre "Marele Nimic"4 Sentimentele arbitrare le contrapune in primul rand ratiunii, in discursul artistului ratiunea este indispensabil legata de claritatea formei in arta Astfel el tinde sa elibereze arta de emotiile aleatorii "Exista o arta pentru suflet Ea trezeste receptorii senzuali Abstractia este arta spiritului Arta nu trebuie sa rezolve problemele legate de viata, ci de existenta", constata artistul intr-un pliant, consacrat unei expozitii personale5 Opera sa este in mare parte bazata pe intuitie si iluminare spirituala Ceea ce este redat pe panza este detasat de realitate, ceva foarte indepartat, de o dimensiune spatiala, planetara Din picturile timpurii, realizate in cadrul grupului "Fantom", vom mentiona "Copacul din Edem" (1988), "izvorul" (1989), "Geneza" (1989), seria "Castravete", " Morcov"; "Zborul" (1991), tripticul "El", "Ea", "Armonie" (1991), "Forme solare" (1991), "Atingere" (1991), "Partea Universului" (1991) etc Kuzmenko a venit in pictura din grafica, ceea ce se poate observa prin gama croma- 128 ARTA   2014 tica monocroma, seaca, plase create din linii, care uneori se asociaza cu o cartografiere cosmica, fapt ce i-a imbogatit panzele si i-a marcat individualitatea Despre proiectul artistic "Din criza in criza", prezentat de artist in cadrul expozitiei din 1992, criticul de arta si colega sa din grupul "Fantom" - Natalia Ponomariova mentiona ca autorul "se lasa provocat de arta de salon, parcurgand itinerarul de la abstractionismul de salon la ideea ra-dicalista si inapoi spre salon Sau, mai simplu, de la o compozitie frumoasa, armonioasa, spre ceva ce aminteste de un semn de circulatie, transformat la randul sau in arta acceptabila din punct de vedere comercial"6 La ultima expozitie a grupului "Fantom", din 1993, Viktor Kuzmenko impreuna cu iuri Klementiev propune o instalatie din picturi ontologice "Versiunea" (1993), caracterizata in presa drept "un prim pas spre inovare, prin structura, forma, spirit Demonstreaza o eliberare totala de ceva concret, de expresia culorii Negarea pasiunii, precum si a oricaror alte emotii"7 Din aceasta instalatie fac parte mai multe lucrari de dimensiuni mari: "Orizontale" (1993), "Verticale" (1993) si "Stepa Bugeacului" (1991) Sunt picturi cu o gama cromatica discreta, cu niste arhetipuri intruse, de o puritate spirituala si un calm psihic absolut Acestea ne amintesc de picturile lui Marko Rotko, care parca vibreaza de la sine, inspira niste trairi transcendentale si influenteaza constiinta umana Pictura ontologica este, astfel, o deriva a "Fantom"-ului si o initiere a unei cercetari si colaborari comune care a durat si ea cativa ani, detasat de grup, urmand principiul lui Va-sili Kandinski ca "nu este nevoie sa ne incurcam in complicatiile adanci si fine ale culorii, ci sa ne multumim cu reprezentarea elementara a culorii simple"8 Dupa 1994 artistul realizeaza o serie impunatoare de pictura ontologica, foarte grafica, unde in exclusivitate foloseste materialele naturale, gama cromatica fiind dictata de nuanta nisipului, pamantului, lutului etc Formele se aseamana cu niste obiecte spatiale, nave cosmice, niste fiinte  creaturi extraterestre ciudate Ca accent incepe sa introduca pete mici de culoare sintetica Acestea ne amintesc mult de abstractia suprarealista a lui Vasili Kandinski din perioada tardiva (anii 1930-1940) Din operele perioadei vizate fac parte "Yin si Yang" (1997), "Corabia pluteste" (1996), "Obiect" (1995), "Armonie" (1997), "Macrostruc-tura" (1996) etc Vom mentiona ca in ele se simte latura comerciala care le face putin sterile si lipsite de acea prospetime intacta caracteristica lucrarilor firta moderna si contemporana anterioare (perioada "Fantom" si inceputul Picturii Ontologice) O perioada indelungata, din cauza problemelor de sanatate, nu s-a ocupat cu creatia, in 2003 isi revine si aduna in jurul sau un grup de tineri artisti, pe care il numeste "Grupul iZM" incepe sa participe activ la evenimente de arta contemporana, practicand noile media Continua activitatea didactica la scoala de Arte Plastice "A sciusev", pe care, de asemenea, o conduce mai mult de 25 de ani, incercand pas cu pas sa modernizeze curricula de studii in 2010 organizeaza o expozitie personala de retrospectiva la Centrul Expozitional " Constantin Brancusi", in care a fost prezentat practic tot traseul sau artistic Un alt membru al grupului "Fantom" este pictorita Lidia Mudrac in 1980 a absolvit scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau A participat in 1986 la expozitiile "Poisk" si "Ya iii Eu", unde si face cunostinta cu Viktor Kuzmenko, care i-a propus sa se incadreze in componenta grupului Cerceteaza natura nuantelor spectrale si afirma ca a fost influentata de cultura egipteana, egeeana, de ideile filosofici orientale, de budism si de icoana crestina Cand a inceput sa creeze pictura obiectuala, a inteles ca trebuie sa-si schimbe viziunea si abordarea artistica Astfel, a apelat la lucrarile teoretice ale lui V Kandinski si K Malevich A aparut necesitatea de a evita naturalismul in arta si oricare conditionalitati din exterior Considera ca oamenii contemporani sunt prea interdependenti de civilizatie si este nevoie de o deliberare, de o intoarcere la ceva primordial, la Dumnezeu Sarcina fundamentala a fiecarui artist este sa reprezinte  redea divinul iar divinul nu poate avea o forma concreta Obiectul trebuie sa fie dizolvat cu culoare, lumina, ritmuri liniare, sa se ajunga la niste esente coloristice si lineare efemere Aceasta si este, in conceptia autoarei, o escapada intr-o percepere rapida imediata Artistul trebuie sa se afle intr-o continua cautare a esentei spirituale, intr-o cautare formalista, neafiliata la materia cotidiana Credo-ul artistic al Lidiei Mudrac este astfel, interrelatia omului cu natura, cu Dumnezeu, eliberarea de lumea conventionala Personalitate rafinata, pictorita laboreaza atat cu contraste, cat si cu detalieri Lucrarile ei dominate de cromatica ritmului coloristic si contrast, au un aspect aplatizat; iar cele detaliate si nuantate permit, prin culoare, o evadare iluzorie spre niste spatii eterne ale universului9 Autoarea isi propune sa redea anumite senzatii De exemplu, senzatia soarelui, a ARTA   2014 129 firta moderna si contemporana energiei solare prin intermediul liniei si a petei de culoare, prin predominarea culorilor calde, a culorii galbene in pictura "Miscarea toamnei" (1992) este reprezentata nu atat o alee pe timp de toamna, cat toamna propriu-zisa, toata toamna Arta nonfigurativa, considera pictorita, permite redarea a ceva nereflectabil, senzual, fiind o arta adevarata, o arta vie si lipsita de reprezentare Drept urmare, arta non-obiectuala este intotdeauna lipsita de obiect Ca exemplu, pot fi mentionate picturile "Compozitia" (1993), "Liniile Rosii" (1993) La ultima expozitie a grupului "Fantom" (1993), presa a facut tangente intre operele Lidiei Mudrac si cele ale lui H Matisse si V Kandinski Se refereau, in special, la tripticul "Orfeu si Evredica", "Adam si Eva", "Tristan si isolda" (1993) Mai tarziu ea revine la figurativ, face peisaje, naturi moarte, portrete Peisajele sale raman destul de conventionale si pot fi usor transformate intr-o pictura abstracta O alta personalitate distincta din grupul "Fantom" este pictorul Victor Gutu S-a nascut in anul 1963, in satul Sturzovca, raionul Glodeni in 1989 a absolvit scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau, fiind discipol al lui Mihai Grecu imbina in lucrarile sale abstractia si figurativul, sentimentalul si ratiunea, vizualul si verbalul, lumina si intunericul Lucreaza intr-o stilistica, care imbina abstractia metaforica cu cea naturalista Gama cromatica are un rafinament de gradatii de culoare, tonalitate si lumina Prefera sa picteze mai mult cu pensula, decat cu cutitul de paleta, considerand ca astfel este mai aproape de o pictura estetizata Pentru artist, elementul de baza este dorinta de a crea, care vine dintr-un impuls interior - ca un factor primordial, iar apoi apare ideea si limbajul plastic in opera sa la fel sunt prezente si elemente spontane, de dripping Lucreaza mai mult cu lumina, cu toate ca in creatia sa a avut perioade diferite, unde predominau culorile, chipurile, elementele mitologice Nu a pictat niciodata intr-o singura stilistica in perioada "Fantom"-ului urmarea tendinta de a crea ceva original, diferit intr-un pliant semnat de criticul de arta Valentina Bobkova si editat in 1993, artistul fusese caracterizat in urmatorul context: "in intelegerea artistului "formula plastica" ar trebui sa se bazeze pe niste idei ale starii sufletului uman, care parca si- ar aminti in aceasta lume de cele vazute anterior in lumea de apoi El tinde sa "joace" compozitiile sale, analizand cauzalitatea latenta Soarta lui artistica se aplica la cuvantul "si" - conotatii "si" imaginea in sine Transcendentalul este transformat intr-un "realism naiv", interpretat ca nastika (el nu-i, nu exista), solidara cu nominalismul, ce nega semnificatia ontologica a universaliilor"10 Principalele picturi din acea perioada sunt "Cantecul de rit" (1993), "Omul" (1993) Mai tarziu a inceput sa tinda spre integritate si universalitate Acum se considera mai mult "pictor" decat "formalist" Despre pictorul ivan Cavtea, de asemenea membru al grupului "Fantom", cunoastem ca in anii ’70 a absolvit scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau, specialitatea "Arte decorative" si-a petrecut copilaria si adolescenta la tara Dupa ce a absolvit scoala de Arte, se intoarce in orasul Camenca - in vecinatatea satului natal, in calitate de profesor la scoala de Arte din centrul raional Paralel lucreaza la un combinat de productie in calitate de pictor-decorator, executand la comanda panouri decorative, postere si afise Dupa o perioada revine la Chisinau si lucreaza in constructie Era important sa fie mai aproape de viata si de scena artistica de la oras Participa la mai multe concursuri in 1983 obtine primul loc la concursul tineretului creator si este premiat cu o deplasare la tabara de creatie de langa Moscova - "SNEJ" in 1985 reuseste pentru o perioada sa creeze in Casa lui Korovin din Crimeea, iar in 1997 - in componenta grupului de creatie de la Sevan (Armenia) La sfarsitul anilor ‘80 este preocupat de reprezentarea problemelor sociale in acest context putem mentiona picturile "La coada", "in troleu", "Refugiatii" Picteaza la limita dintre realism si abstractionism, atribuind culorii o rezonanta simbolica; structurand tablourile pe cromatica coloristica A urmat strict conceptiile "Fantom"-ului Lucreaza mult asupra semnificatiei culorii, ideea de baza fiind excluderea completa a naratiunii Este adeptul lui Vasili Kandinski, in special al lucrarilor sale teoretice, sustinand ca pictura trebuie sa fie la fel de abstracta ca si muzica11 Se conduce de principiile acestuia ca " pictura trebuie sa-si obtina propria tonalitate de fond Formularea profetica a lui Goethe reprezinta o presimtire a situatiei in care se gaseste azi pictura, situatie care este punctul de plecare al unui drum, pe care pictura se va dezvolta cu ajutorul propriilor ei mijloace, pana la nivelul artei in sens abstract, ajungand, in cele din urma, la compozitia pur picturala"12 i Cavtea deseori incepea pictura de la un motiv realist, treptat il abstractiza, ajungand la momentul cand culoarea obtine o conotatie simbolica Aplica pete active, apoi urma o pauza prin culori neutre si intervenea din nou peste ele cu o culoare intensa in lucrarea 130 ARTA   2014 "Ritmurile campurilor" (1989) porneste de la impulsul, pe care il primeste de la natura ajungand la o abstractie colora De altfel, a fost intotdeauna atasat mult de natura, peisaj, pamant La expozitia din 1993 a expus o serie de studii de culoare-struc-tura: "Structuri de culoare" (1993) Actualmente locuieste si activeaza in Germania Un membru al "Fantom"-ului, care pe parcursul activitatii sale nu a fost adeptul unei estetici constante, este pictorul Vladimir Palamarciuc S-a format in anii 1972-1976 la scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau A debutat in 1978 cu lucrarea "Aparatorii hotarelor" la o expozitie desfasurata la Muzeul National de Arta al Moldovei Credo-ul sau artistic este: "idealul meu - artistul ce e mereu in cautare"13 Sustine ca pretuieste mai mult incercarea nereusita de a spune ceva nou, decat marele succes al mediocritatii Cauta intotdeauna stiluri si modalitati noi de exprimare, propunand spectatorului niste exercitii de imaginatie in perioada existentei grupului "Fantom", in creatia sa se urmareau tendinte formaliste, cercetand niste principii si abordari, precum non- obiectualitatea, picturi intr-un format mare, jocul culorii, arhitectonica in panza Astfel, plasticianul era in permanenta cautare a unor forme noi, ce duceau la rezolvarea unor probleme pe care de fiecare data si le propunea Criticul de arta Valentina Bobkova (directoarea si curatorul galeriei "Elita") caracterizeaza creatia lui Vladimir Palamarciuc in felul urmator: "Continutul conceptual si conceptul in chip, la rand cu plasticismul "inteligent" sunt doua criterii care definesc esenta operelor artistului Un respect aparte manifesta Vladimir Palamarciuc fata de intelegerea regulilor in desen si ale tehnicii in pictura, fata de standardele esteticii de percepere Cu toate acestea, fara a se indeparta de categoriile dogmatice acceptate a notiunilor eu-rocentriste ale canoanelor frumusetii, el foloseste "elementele" acestora pentru "constatarea faptului de distrugere a posteriori" (cunostinte derivate din experienta), argumentand ca cunostintele preced experienta El "decoreaza" cunostintele dobandite"14 in compozitiile sale abstracte se simte un ecou al trairii naturii Titlurile "impuscatura fantanii" (1992), "Copaci batrani" (1992) au o poetica mistic-nostalgica La ultima expozitie a grupului "Fantom" din 1993 a expus lucrarea "Doamna cu papagal", care a fost interpretata de critici drept una fotorealista Artistul neaga acest fapt, afirmand ca fotorealismul este foarte aproape de hi-perrealism, iar el a folosit pe larg in aceasta lucra firta moderna si contemporana re textura, turnarea vopselei, imbinand cautarile unui nou limbaj cu unele procedee contemporane Unul dintre cei mai activi membri ai grupului "Fantom" a fost artistul vizual igor Scerbina, care a participat la crearea bazei conceptuale a grupului, dar a fost si cel care primul l-a parasit (in 1991) S-a nascut in anul 1966 la ismail A absolvit scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau Activitatea sa cuprinde mai multe etape si diverse practici artistice La inceputul carierei artistice este preocupat de pictura non-obiectuala, in care se concentreaza asupra coexistentei formei, facturii si culorii Aceasta abordare este caracteristica perioadei cand artistul este membru al grupului "Fantom" Pictura sa cuprinde procedee plastice diverse in corelatie cu cele tehnologice in prim plan este abordata problema culorii, diferente de texturi, configurare, pata, ritmicitate cromatica, lineara, dinamica Seria de lucrari din perioada vizata, executate in tehnica mixta, poarta denumirea de "Alb si negru" (1989-1990): "intrare", "iesire", "Un mic concert" etc Tot in acesti ani realizeaza lucrarile "Necesitate" (1990), "Luni" (1990), "Natura statica" (1990) Colaborarea cu galeria "Elita" pune inceputul unei alte tendinte in creatia de mai departe a artistului - aparitia figurativului experimental, care se poate observa in tripticul "Oranj" (1993), "Gradina marchizului" (1994), "Portretul fetei din Muzeul Veron" (1993) etc Astfel, pictura figurativa nu este un scop al artistului, ci o incercare de a intrepatrunde elementul figurativ cu cel al limbajului plastic, caracteristic perioadei anterioare Compozitiile sale sunt in cea mai mare parte pur decorative si mai rar picturale Momentul aparitiei elementelor figurii umane in arta sa a insemnat pentru autor o patrundere mai profunda in arsenalul mijloacelor plastice de expresie in lucrarile sale figura umana nu apare luata din realitate, ci redusa la simbol - fie este una inventata de autor, fie preluata din religie, mit, istorie sau literatura -"Gradina Marchizului" (1993), "Batranul Mazai si iepurii rosii" (1996) Compozitiile cu subiect religios, spre exemplu, cuprind motive interpretate formal, fiind parca sugerat ecoul capodoperelor de alta data prin pete decorative vagi cu caracter simbolic si semantic, care poate fi urmarit in pictura "Capul lui loan Botezatorul" (1994) Prefera culorile inalt exaltate: negru, violet, verde si galben in pliantul galeriei "Elita" (1993), anterior mentionat, igor Scerbina este caracterizat prin faptul ca "Prezinta arta sa ca un roman de aventura al antropo-zofiei te-ateiste Face "arta si teoria" interpretarilor ARTA   2014 131 firta moderna si contemporana de texte din religia crestina Tabloul este construit pe principiul antipozilor rugaciunii si justificarii stiintifice a credintei Stilul sau este "postrealis-mul neocritic" - euhemerism, ca doctrina a originii religiei si cultul de divinizare a regilor antici - laitmotivul principal al "literaturii vizuale"15 in 1993 galeria "Elita" ii expune lucrarile la Forumul de arta ART MiF ’93 (impreuna cu Victor Gutu, Viktor Kuzmenko, Vladimir Palamarciuc si iuri Klementiev) Mai tarziu concepe impreuna cu stefan Sadovnicov Proiectul Culturologic EXiBi-ART si organizeaza o serie de actiuni artistice O alta etapa a creatiei sale artistice este activitatea in domeniul artei contemporane in acest sens artistul abordeaza mai multe practici artistice, precum instalatia, performance-ѵЛ, obiectul, land-art si arta video La etapa actuala locuieste si activeaza la Moscova, participand activ la diverse proiecte artistice internationale, inclusiv si la manifestarile lansate si organizate la Chisinau in 1990 Viktor Kuzmenko o invita in grupul "Fantom" pe pictorita Ernesta Freudson Nascuta in 1960, la Chisinau, in 1979 absolveste scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau, iar intre anii 1979 si 1985 isi face studiile la Academia de Arte "i Repin" de la Leningrad (Sankt Petersburg), la catedra de grafica Lui Kuzmenko, care o cunostea prin intermediul tatalui pictoritei, ii pare interesanta prin tehnica si maniera de a picta, dar si prin comportamentul ei neformal Activand in componenta grupului "Fantom", face o imbinare de abstractie cu art naive de conotatie biblica sau mitologica introduce citate poetice, astfel tablourile pot fi nu doar privite, dar si "citite", exemplu servind "Arca lui Noe" (1990) A activat in cadrul grupului doar un an, a participat in cateva expozitii, apoi emigreaza in Dortmund (Germania), unde locuieste si picteaza pana in prezent, participand activ la mai multe expozitii de grup Cea mai recenta este Expozitia DORTMUNDER GRUPPE WERKSCHAU organizata in BiG Gallery, in decembrie 2013 De o deosebita importanta conceptuala, dar si utilitate strategica pentru grupul "Fantom", a fost criticul de arta Natalia Ponomariova, autoare a mai multor monografii si articole dedicate procesului artistic contemporan A absolvit Academia de Arte "i Repin" de la Leningrad in 1990 vine la Chisinau si este invitata sa devina membru al grupului Drept urmare, a fost primul grup, in randurile caruia se afla un critic de arta, un teoretician, care-i aproviziona cu materiale, organiza discutii si ii reprezenta in presa Dupa 1993 se stabileste in orasul Kaliningrad, unde activeaza pana in prezent Este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Kaliningrad, colaboreaza cu galerii si centre de arta din regiune, periodic face naveta si la Chisinau O personalitate aparte, in atelierul caruia de cele mai dese ori se adunau si activau membrii "Fantom"-ului, a fost pictorul iuri Klementiev -cel cu care Viktor Kuzmenko a conceput grupul si cu care o perioada destul de lunga si productiva au colaborat si creat impreuna, elaborand Pictura Ontologica, dupa ce grupul s-a descompus, si cel care a ramas pana astazi fidel principiilor grupului, in cautarea "fantomului" in arta S-a nascut in anul 1961, in orasul Kazatin, regiunea Vinita, Ucraina, in 1988 a absolvit scoala Republicana de Arte Plastice "i Repin" de la Chisinau Procesul artistic il concepe nu prin redarea interpretarea vietii, ci reiesind din forme compozitionale Natalia Ponomariova mentioneaza intr-un articol, precum ca el "reprezinta in cadrul grupului estetismul pur Pentru iu Klementiev arta este meditatie si concentrare spirituala, care ii permite artistului sa se mentina in pofida haosului din afara"16 Foloseste diverse texturi si forme abstracte, ajungand la utilizarea prafului de bronza si argint il interesa sa-si expuna sentimentele, atribuindu-le o forma adecvata Realizeaza o serie de picturi care treptat duc spre excluderea totala a narativului: "Catedralele" (1992-1995) in perioada "Fantom"-ului, chiar daca folosea culoarea pe panza, ea reprezenta niste nuante intunecate si neutre, iar preponderent predomina argintiul si pigmentul de bronz Excludea figurativul - o detasare deplina de narativ, folosea pata, spirala Aceasta abordare o putem observa in lucrarea "Fiintele" (1992) Din cromatica tonala, cea prioritara era culoarea neagra - ca o antiteza a luminii Pictorul era pasionat de ideile cu caracter spatial-universal - credinta in starea primordiala a spiritului uman, interdependenta dintre impuls si intelect Pictura lui iu Klementiev este o investigare in sfera suprasenzualului Din panzele sale sunt eliminate orice observatii reale, redarea vietii cotidiene, chiar si in unele manifestari exceptionale ale acesteia, lipsite de orice aluzii literare Autorul opereaza cu forme primare, culori discrete si facturi Drept exemplu putem mentiona picturile "Jocul cu triunghiul" ( 1995), "Metafact 1" si "Me-tafact 2" (1996), "Metapeisaj" (1998), "Obiectul suspendat" (1999) impartasind unele principii generale, caracteristice membrilor grupului "Fantom", iuri Klementiev se distinge prin urmatoarea 132 ARTA   2014 caracteristica a originalitatii sale, relatata in pliant de criticul de arta Valentina Bobkova: "Conceptul de Eros si platonismul dragostei, puterea si slabiciunea, sensibilitatea si pasiunea, lumea de rafinament si brutalismul filigran, exaltarea si de-mitizarea goliciunii si epatarea - acesta e limbajul cautarilor formaliste ale legii constantei declarative, in care orice gand terminat, orice judecata, exprimata intr-o anumita forma si cu definitia de "adevarata" valoare, isi rezerva dreptul de a-i fi constanta-modulul original Fericirea - cel mai apropiat si cel mai mare obiectiv al existentei umane, care nu va deveni niciodata o realitate "Jocul" cu termenii "eudemonism", conceptia principiului de viata, emanatia, tranzitia de la cel mai mare si perfect nivel al universului ontologic la alte trepte mai putin perfecte si la cele de jos, este schema "progresiei geometrice" a euristicii egoiste a autorului"17 iuri Klementiev isi continua cautarile in culoarele spirituale si de formogeneza bidimensionala, chiar si dupa plecarea din grup Creeaza un tandem de parteneriat artistic cu Viktor Kuzmenko, elaborand conceptul Picturii Ontologice, in instalatia din picturi ontologice "Versiunea", de la ultima expozitie a "Fantom"-ului, din 1993, realizata in colaborare cu Viktor Kuzmenko, expune seria de picturi "Linii" (1992) si "Skoly" (1993), care creeaza impreuna cu panzele "Verticale" si "Orizontale" (V Kuzmenko) un ritm din sisteme scriptice Aceasta incercare, poate inca rudimentara pentru perioada vizata, se prezinta deja ca un inceput al unei evadari din limitele picturii bidimensionale, simuland prin intermediul acelorasi picturi un obiect tridimensional - o instalatie O abordare diferita a panzei, care ne aminteste vizual de una din seriile de picturi ale lui Claude Mo-net, de exemplu "Catedrala din Rouen", daca ar fi sa le adunam pe toate intr-o singura panza, si de cadrajele fotografice ale lui Andy Warhol ("Moarte si Accident" sau "saisprezece Jackies"), doar ca aici avem o iluzie la un pseudo cadraj al filmului fotografic, creat din module abstracte pictate Ne referim la pictura lui iu Klementiev - "Jocul cu modulele" (2001) La sfarsitul anilor ’90 se stramuta cu traiul in orasul Vinita, unde activeaza pana astazi, desi mai putin, din cauza starii sanatatii A participat la mai multe expozitii republicane organizate de Uniunea Artistilor Plastici din Ucraina, colaboreaza cu Centrul Regional de Arta Contemporana "Art-sik" in ultimii ani Centrul i-a organizat trei expozitii personale: "De-Fakto" (2009), "Poligon" (2010) si "Fantomele" (2011) firta moderna si contemporana Finisand prezentarea creatiei membrilor grupului "Fantom", este necesar sa evidentiem ca de la bun inceput artistii au pornit de la principiile teoretice, expuse de K Malevich, V Kandinski, E Husserl si alti filosofi si teoreticieni ai gandirii artistice contemporane, dupa cum a scris V Kandinski in eseul "Spiritualul in arta": "Artistul constient insa, care nu se poate multumi cu inregistrarea protocolara a obiectului material, cauta neaparat sa dea expresie obiectului destinat reprezentarii, act numit odinioara idealizare, ulterior stilizare, iar maine cine stie cum altfel"18 Membrii grupului au numit acest act - fantome, niste fantome psihice psihologice iar daca ar fi sa ne referim la fenomenologia idealizarii, am putea sa facem o aluzie la idealismul transcendental al lui Edmund Hasserl, care in lucrarea sa "Meditatii carteziene" mentioneaza: "Realizata in aceasta maniera concreta si sistematica, fenomenologia este eo ipso "idealism transcendental", desi intr-un sens fundamental nou: nu in sensul unui idealism psihologic, nu in sensul unui idealism care urmareste sa deduca o lume ce are un sens, din datele senzoriale lipsite de sens Acest idealism nu este o constructie bazata pe un joc de argumente si el nu poate fi obtinut ca pret al victoriei in dialectica disputa cu "realismele" El este explicarea sensului oricarui tip de obiect existent pe care eu, ego-ul, il pot imagina si, in mod special, explicarea sensului transcendentei naturii, a culturii si a lumii in general"19 in baza acestor principii a activat grupul "Fantom" pana in 1993, cand se destrama Din pacate, o buna parte a lucrarilor grupului au fost pierdute in timpul unei expozitii, organizate in Germania Au ramas in marea masura doar fotografii, diapozitive si marturiile participantilor la aceste evenimente Daca e sa facem bilantul realizarilor grupului "Fantom", atunci in afara de faptul ca au aparut lucrari, care nu se includeau in conceptul picturii traditionale din Moldova, ei si-au spus totusi cuvantul, iar cel mai important este ca au extins constiinta spectatorilor si a artistilor in concluzie consideram necesar sa raspundem la intrebarea: de ce a fost totusi nevoie sa fie creat un asemenea grup artistic? Daca e sa analizam partea practica, un motiv ar fi ca activitatea impreuna era mai practica pentru a se orienta, a crea sau a simula un mediu artistic neformal Mai mult decat atat, unui grup ii era mult mai usor sa solutioneze problemele de ordin financiar-econo-mic, decat unui artist de unul singur, reiesind si din specificul anilor ‘90 in conditiile colapsului ARTA   2014 133 firta moderna si contemporana URSS, fosta periferie - Moldova sovietica a ajuns intr-o situatie, cand independenta a fost obtinuta pe neasteptate, astfel incat fiecare artist in parte trebuia sa treaca printr-o autoidentificare si readaptare rapida de la mentalitatea fostului regim, la cea democratica europeana Artistii incep sa se conceapa europeni si nu numai in sensul geografic, ci si in contextul scenei artistice Cu toate acestea mai era si o presimtire, o anticipare a unei situatii noi in arta Au inceput sa apara galerii de arta, bazate pe principii noi, incepea o mobilitate internationala, apareau noi sperante Grupul era o infrastructura, fie si una neformala, dar care facilita anumite procese logistice, organizationale, administrative, economice s a Fiecare artist isi pastra autonomia artistica, fapt ce a conditionat, in final, desfiintarea grupului O situatie obisnuita, cand asocierea se petrecea nu dupa principiul unei unitati, directii comune sau stil, cu toate ca la inceput a existat un concept teoretic bine elaborat si conceptualizat si se credea ca s-ar putea ajunge la o stilistica omogena, dar s-a dovedit a fi o viziune ipotetica in acest context, ne intrebam ce a reprezentat, totusi, grupul artistic "Fantom"? Sa fi fost o grupare spontana creata ad hoc pentru a facilita procesul adaptarii la o noua, nesigura realitate sau o intoarcere nostalgica la non-obiectualul lui K Malevich? Sau, mai degraba dorinta de a crea ceva nou, de a depasi rigorile doctrinei totalitare, de a problematiza in masura posibilitatilor situatia scenei si a discursului artistic? Activitatea grupului se inscrie, in viziunea noastra, in procesul de trecere conditionata si constienta a artei din zona excitantului estetizat al unor trairi emotional- senzitive in cea de ordin intelectual Arta devine mai elitara, iar artistul obtine statutul de creator Grupul "Fantom" a fost o comunitate ce incerca sa faca o pictura expresionist-abstracta cu un caracter conceptual Grupul, cum si era de asteptat, nu a produs un coup detas nici pe plan local si nici pe cel international, dar nici nu si-a propus aceasta Publicul si scena artistica nu au fost influentate in mod imediat direct impactul s-a produs mai tarziu si intr-o forma mai latenta, prin intermediul artistilor - membrii grupului, care s-au format ca individualitati in parte si prin realizarile si descoperirile de ordin plastic si teoretic, care le-au permis sa evolueze profesional pe plan artistic, pe cat practic, atat si intelectual, i-au influentat si pe alti artisti, la fel simuland o percepere a artei de catre publicul larg intr- un mod mai diferit Cu toate ca grupul nu a activat mult timp, obiectivele pe termen lung au reprezentat o realizare de la sine prin intermediul unei reactii de partajare in lant Referinte bibliografice si note 1 Baudrillard Jean Simulacres et simulation Paris: Editions Galilee, 1981 2 Kant immanuel Critica ratiunii pure Trad : Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc Bucuresti: Ed iri, 1998, p 38 3 Есина Жанна И традиция, и разрушение традиции in: Chisinaul de Seara, 21 august 1992, p 3 4 Frankova irina Grupul "Fantom" Din arhiva personala a lui Viktor Kuzmenko, 2000 5 Kuzmenko Viktor Pictura Ontologica Catalogul Expozitiei personale Chisinau: Alianta Franceza din Moldova 2000, p 3 6 Ponomariova Natalia Fantom in: Revista Centrului pentru Arta Contemporana "ART-EiOC", 1997, nr 2, p 19 7 Глишко В "Фантом" - это нечто В: "Makler" septembrie 1993 8 Kandinsky Wassily Spiritualul in arta Trad : Amelia Pavel Bucuresti: Meridiane, 1994, p 71 9 Frankova i Grupul "Fantom" 10 Bobkova Valentina Kisinev "Elita" Art-Gallery Presents Pliant Chisinau, 1993 11 Гринвалд Анатолий Иван Кавтя - интервью о самом главном in: "Brucke MOST" monatliche de-utsch-russiche Zeitschrift aus Leipzig, Germania, martie 2013, p 12-13 12 Kandinsky W Spiritualul in arta, p 54 13 Frankova irina Grupul "Fantom" 14 Bobkova V Op cit 15 ibidem 16 Пономарева ЕІаталья Явление "Фантома" В: "Chisinaul de Seara", 3 august 1992, p 3 17 Bobkova V Op cit 18 Kandinsky W Spiritualul in arta, p 59 19 Elusserl Edmund Meditatii carteziene Trad : Aurelian Craiutu Bucuresti: Elumanitas, 1994, p 119 134 ARTA   2014 moderna si contemporana Victor Kuzmenko si iuri Klementiev, "Versiune", instalatie, 1993, tehnica mixta Grupul "Fantom", Expozitie de grup, 1993 Viktor Kuzmenko, "Orizontale", 1993, u p Victor Kuzmenko, "Pictura Ontologica", tehnica mixta iuri Klementiev, " Soare", 1990, tehnica mixta iuri Klementiev, "Jocul cu modulele", 2001, tehnica mixta ARTA   2014 135 firta moderna si contemporana igor Scerbina, "Fara titlu", 1991, tehnica mixta Emesta Freudson, "Arca lui Noe", 1990, u p ivan Cavtea, "Ritmurile Campurilor", 1989, u p Victor Gutu, "Compozitie", 1990, u p Vladimir Palamarciuc, "Compozitie", 1998 Lidia Mudrac, "Gradina pasarilor maiestre", 1994, u p 136 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Victoria ROCACiUC Grafica de carte in creatia plasticianului Gheorghe Vrabie Rezumat Grafica de carte in creatia plasticianului Gheorghe Vrabie Articolul de fata este un studiu de sinteza al graficii de carte a maestrului Gheorghe Vrabie, obiectivul de baza fiind cercetarea in evolutie a solutiilor, procedeelor si principiilor artistice abordate de autor, a interferentelor dintre acestea Abilitatile profesionale ale graficianului, cunoasterea literaturii si istoriei artelor universale, s-au reflectat nemijlocit in gandirea sa plastica Astfel, printre caracteristicile de baza ale ilustratiilor lui Gheorghe Vrabie se disting polisemantismul, caracterul logic complex al structurilor compozitionale si al imaginilor artistice Grafica de carte a artistului imbina intr-un mod elegant elemente ale desenului din natura cu cele decorative Graficianul a inceput sa publice primele ilustratii de carte fiind student la scoala de Arte Plastice din Chisinau Revenind la bastina, dupa finisarea studiilor la Leningrad (1967), persevereaza in domeniul graficii de carte, reusind sa-si formeze un stil propriu de lucru, ilustrand peste 100 de carti Operele din domeniul graficii de carte semnate de plasticianul Gheorghe Vrabie demonstreaza sinteza si evolutia preferintelor sale tehnice si estetice, in care se evidentiaza elementele si trasaturile artei romanesti, medievale, moderne si contemporane Cuvinte-cheie: grafica de carte, grafica de sevalet, acvaforte, acuarela, guasa, tus, linogravura, ilustratie, compozitie, stil, imagine, sinteza, simbol, estetica Suminary Book graphics in Gheorghe Vrabie’s artistic creation This article is an overview research on book graphics of the maestro Gheorghe Vrabie One of the main objec-tives is studying in evolution of art Solutions, principles and processes, which were used by the author in his creation, and theirs interrelations The professional abilities of the artist, the knowledge of literature and world history of arts, were reflected directly on his visual thinking Thus, among the main characteristics of Gheorghe Vrabie’s illustrations are distin-guished the polysemantism, as well a complex logical structure of his compositions and artistic images The book graphics of the artist elegantly combines some elements of natural drawing with decorative effects Gheorghe Vrabie started to publish first book illustrations during his studies in Kishinev After graduating his studies in St Petersburg in 1967 and returning home, he has been starting actively to work in the field of book graphics, elaborating his own art style and issuing more than 100 books All works of Gheorghe Vrabie, connected to the field of book graphics, show the synthesis and evolution of his technical and aesthetic preferences, where are distinguished some elements and traits of the medieval, modernist and modern Romanian art Key words: book graphics, easel graphics, etching, water color, gouache, flourish, linocut, illustration, composi-tion, style, image, synthesis, Symbol, aesthetics Резюме Книжная графика в творчестве художника Георге Врабие Данная статья является обобщающим исследованием книжной графики маэстро Георге Врабие Одна из основных задач - изучение в эволюции художественных возможностей, принципов и приёмов, используемых художником в своём творчестве, а также нахождение их взаимосвязей Профессиональные качества графика, знание художественной литературы и всемирной истории искусств, отразились непосредственно на его пластическом мышлении Таким образом, среди основных характерных черт иллюстраций Георге Врабие следует отметить полисемантизм, сложную логическую структуру композиций и художественных образов Книжная графика художника элегантно сочетает в себе элементы натурного рисунка и декоративности ARTA   2014 137 firta moderna si contemporana Практически, одновременно с поступлением на учёбу в Кишинёв, Георге Врабие начал публиковать свои первые книжные иллюстрации После окончания учёбы в Ленинграде, в 1967 году, возвратившись на родину, он активно работает в области книжной графики, сформировав свой собственный художественный стиль и оформив более ста книг Произведения Георге Врабие в области книжной графики демонстрируют синтез и эволюцию его технических и эстетических предпочтений, среди которых выделяются элементы и черты румынского средневекового, модернистского и современного искусства Ключевые слова: книжная графика, станковая графика, офорт, акварель, гуашь, туш, линогравюра, иллюстрация, композиция, стиль, образ, синтез, символ, эстетика "Cand studiezi о opera literara pentru a o ilustra, е ca si cum ai locui un timp in interiorul ei si dupa un astfel de studiu s-ar putea spune ca o cunosti Literatura adevarata indeamna insasi imaginea grafica sa cuprinda nemarginirea" Gheorghe Vrabie1 Specialistii din domeniul studiului artelor, publicul larg de cititori si iubitorii de frumos cunosc numeroase carti ilustrate de Gheorghe Vrabie, pliante ce reflecta evenimente expozitionale si creatia maestrului2, diverse interviuri3, articole, versuri scrise de artist4, cele doua carti despre arta5, semnate de acest reputat autor etc Datele existente sunt insa fragmentare si nu reflecta esenta complexa a operei lui Gheorghe Vrabie, indeosebi, din domeniul graficii de carte Consideram ca a aparut necesitatea sa efectuam un studiu de sinteza, inceputul caruia sa se realizeze prin scrierea articolului de fata in cadrul activitatii sale, Gheorghe Vrabie6, avand un palmares bogat de expozitii personale si in colectiv, a fost preocupat de domeniile artelor grafice de sevalet si de carte, picturii, artelor monumentale, decorative, heraldicii, numismaticii si cercetarii stiintifice in domeniul artelor plastice7 Operele plasticianului Gheorghe Vrabie pot fi gasite in muzeele de arta si colectiile particulare din mai multe tari ale lumii8, iar lucrarea grafica de sevalet "Arborarea pavilionului" (1973) din ciclul "Hipism" se afla in colectiile Galeriei "Tretiakov" din orasul Moscova Evolutia interferentelor si sinteza principiilor promovate in diverse domenii plastice, impactul acestora asupra operelor de grafica de carte, semnate de Gheorghe Vrabie, ce sugereaza perfecta maiestrie tehnica si artistica de realizare, au determinat si unul dintre obiectivele de baza ale prezentului articol Formarea profesionala, cunoasterea literaturii si artei universale s-au reflectat nemijlocit in abordarile plastice ale lui Gh Vrabie, la nivel de imagine si compozitie, prelucrate sintetic, transformate ulterior intr-un stil inedit de autor Una dintre incercarile de a accentua aceste caracteristici ale creatiei graficianului a intreprins-o in 1989 Vlad Zbarciog, in cadrul unui interviu cu maestrul9 Dupa cum a remarcat criticul de arta Constantin Spinu intr-un articol despre creatia plasticianului, domeniul reprezentativ pentru Gheorghe Vrabie este grafica10, domeniu in care artistul s-a specializat si in timpul studiilor Linia deosebita, atat de convingatoare si riguroasa, schimbata de fiecare data in functie de subiectul tematic abordat, va fi de cele mai dese ori analizata de autori ai mai multor lucrari despre creatia lui Gheorghe Vrabie11 De fapt, fiecare cercetator al creatiei lui Gheorghe Vrabie evidentiaza aspectele caracteristice operelor artistului, reiesind din specificul propriei analize, reflectand, totodata, si imaginea sau cerintele timpului in care s-a scris Luate in ansamblu, toate aceste cugetari tind sa explice universul artistic si filosofic al ilustratiilor lui Gh Vrabie si accentueaza caracterul acestuia in acest context, Galina Furdui a expus drept motto la interviul ei cu plasticianul ca "Opera lui Gheorghe Vrabie este in esenta sa un indemn si chiar un instrument de dialog intre epoci si generatii"12 Majoritatea ilustratiilor de referinta ale graficianului vor comporta si un pronuntat caracter de sevalet, fapt confirmat si in cataloagele expozitiilor Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca si din Republica Moldova13 Totodata, la arta de sevalet se refera si desenele sale din natura, care in ilustratii s-au combinat intr-un mod deosebit de elegant cu elementele compozitionale decorative insa se cer explicate momentele aparitiei unor izvoare de inspiratie desprinse din gandirea si soarta neobisnuita a acestui grafician, transpuse in evolutia demersului lui artistic La inceputul 138 ARTA   2014 anilor 1950, Gheorghe Vrabie va incerca sa publice poeziile sale, doar ele trebuiau ilustrate14 intamplarea face ca sa-l intalneasca pe pictorul Vladimir Manciuc Gh Vrabie l-a rugat pe V Manciuc sa-i ilustreze poeziile sale "Mormantul ostasului necunoscut" si "Corabia prin valurile zbuciumate ale marii", o paralela cu simbolismul lui Arthur Rimbaud in urma tratarilor plastice intreprinse de Vladimir Manciuc la textele sale poetice, artistul va simti aptitudini de a se preocupa de ilustrarea cartilor15 Poeziile lui Gh Vrabie nu au fost publicate inca multa vreme, iar ilustratiile s-au bucurat de succes de la bun inceput Dar si apropierea inconstienta de simbolismul literar al lui Rimbaud, pe care graficianul o va sesiza mult mai tarziu, l-a atasat de simbolismul propriu artelor plastice, specific curentelor moderniste Artistul va simti esenta mai multor straturi de subtext sau acea din afara textului, structura simbolica a operelor din literatura universala si autohtona, clasica si moderna Fiind student al scolii de Arte Plastice din Chisinau, graficianul publica primele ilustratii de carte in 1957, apar primele sale ilustratii in revista pentru copii "Scanteia leninista", actualmente "Noi", in niste conditii mai putin obisnuite, precum remarca Gh Vrabie in cadrul unui interviu16 A debutat in 1961, la expozitia unionala de arte plastice "Семилетка в действии" de la Moscova, cu grafica de carte dupa motivele romanului lui A Serafimovici "Torentul de fier", care a prezentat si primul contract cu Ministerul Culturii, promovat de Aurel David, pe atunci expert la minister17 Executate in tus, penel, penita, ilustratiile continua linia tehnica pornita de artisti de referinta din perioada de inceput al epocii sovietice: Boris Nesvedov, Evgheni Merega, ilie Bogdesco, Le-onid Grigorasenco, lacob Averbuh, Ghennadii Zikov s a Lucrari create in tus le regasim si dupa anii 1960, doar ca se vor schimba unele principii de ilustrare Totodata, in grafica pentru romanul "Torentul de fier" evidentiem anumite trasaturi similare cu caracterul vibrant al tuselor picturale din peisajele lui Ghennadii Zikov, spre exemplu la cartile "Dragoste" si "Drumuri si ganduri" de Pe-trea Cruceniuc18 iar solutiile compozitionale de amplasare panoramica a figurilor in spatiu erau folosite si de Leonid Grigorasenco in grafica de carte a anilor 195019, insa pe atunci ele nu atingeau gradul monumentalismului utilizat de Gheorghe Vrabie in lucrarile sale20 in scopul atingerii acestui efect, artistul a utilizat metoda proprie in foaie se firta moderna si contemporana gasesc cateva puncte de reper, amplasate in diferite zone compozitionale Astfel tot restul elementelor si figurilor din tablou sunt repartizate treptat, reiesind din aceste zone, scara lor de valori, formale si tonale Asadar, prin ilustratiile la "Torentul de fier" Gh Vrabie a demonstrat abilitatea de a dezvolta unele realizari ale graficii moldovenesti deja existente Ca urmare a debutului, graficianul ilustreaza cartile "Asa sau asa" de scriitorul estonian Eno Raud (1962), "Secerisul" de Vasile Alecsan-dri (1964)21, "Povesti" (1966, 1967), "Povestiri" (1966), "Amintiri din copilarie" de ion Creanga (1966) Drept cele mai reprezentative lucrari de grafica de carte din aceasta perioada sunt ilustratiile la "Povestea lui Harap Alb" de ion Creanga (1967), executate in tehnica acvafortelui, ultima fiind si lucrarea de licenta la absolvirea Academiei din Leningrad (act : Sankt Petersburg), mentionata in cadrul concursului republican "Arta Cartii" cu Premiul ii (1968)22 Lucrand asupra prezentarii grafice pentru "Povestea lui Harap Alb", Gheorghe Vrabie incearca o recreare a imaginilor din goticul romanesc, imbinand principiile polisemantice cu cele polistilistice De fapt, cunoastem doua variante de ilustratii la "Povestea lui Harap Alb": una publicata in anul 1967, intr-o antologie de povesti ale lui ion Creanga123; cea din 1968 fiind o carte separata24 Drept puncte de forta ale prezentarii grafice pentru prima carte mentionata apar combinarile, mai precis, utilizarea compozitiilor mici liniare in alb-negru din viniete, alaturi cu cele mari, ilustratii, pictate pe foaie umeda in cele policrome, expresivitatea picturii in acuarela pe umed, in cazuri mai reusite, practic, niveleaza desenul de contur in ilustratiile in acvaforte in alb-negru din cea de-a doua carte, chipurile, in special, trasaturile personajului principal, s-au generalizat, stilizandu-se in asa mod, incat compozitiile au devenit monumentale, mai precise din punct de vedere artistic Predilectia pentru monumental a ramas de asemenea in dezvoltare in creatia lui Gheorghe Vrabie Pe parcursul evolutiei profesionale, artistul se va preocupa si de pictura monumentala, va crea mozaicuri ilustratia ce reflecta chipul lui Harap Alb alaturi de cal, care insoteste foaia de titlu a cartii, prin plasticitatea liniilor ce formeaza capul calului, in plan formal sau stilizat, sugereaza plastica mai multor instrumente muzicale (vioara cu arcusul, lira, naiul), adaugand astfel conotatii asociative ARTA   2014 139 firta moderna si contemporana si, totodata muzicale, personajelor de basm Prin aceste ilustratii autorul a demonstrat un inalt grad de profesionalism si tendinta spre originalitate "Povestea lui Harap Alb" l-a atras prin dinamismul subiectului si diversitatea personajelor Graficianul urmareste cu atentie dezvoltarea naratiunii, deseneaza cu placere atat personaje romantice, cat si fantastice, introducand in desen elemente de grotesc Accentueaza, in primul rand, imaginea protagonistului lucrarii, trasaturile lui de caracter, generalizate si aduse pana la cele specifice nationale Chiar de pe coperta, unde apare un tanar leu incoronat, tinand strans spada scoasa din teaca, este clara atitudinea artistului fata de personajul principal imaginea leului de pe coperta are asemanari si cu stemele Moldovei medievale Deci, elementele de structura si esenta spirituala ale neamului moldovenesc acumulate prin timpuri, cristalizate si aduse la o conceptie personal tratata sunt prezente in imagini ce ilustreaza aceasta carte in opinia Olgai Voronova, in multe cazuri interpretarea grafica a lui Harap Alb inregistreaza o doza de romantism exagerat in comparatie cu textul Specificul stilului la i Creanga se bazeaza pe viata cotidiana taraneasca si folclor, considera cercetatoarea25 Eroul lui Gh Vrabie, elegant ca un cavaler medieval, nobil, doar la prima vedere nu se preteaza unui asemenea limbaj idealizarea si dragostea fata de origini sunt specifice pentru intreaga creatie a lui Gheorghe Vrabie Este semnificativ ca in cadrul realizarii lucrarii sale de licenta artistul reuseste sa accentueze viziunile sale tehnice, estetice si conceptuale La facultatea de la Leningrad graficianul a lucrat mult pentru a insusi posibilitatile diferitor tehnici: a desenat cu penita si penelul, a pictat in acuarela si guasa, a apelat la acvaforte in culori si in alb-negru, la monotipie, litografie, la tehnica rara a rezervajului Ulterior, va trece si la tehnica linogravurii, alb-negru si color insa tehnica lui preferata va deveni, totusi, acvaforte, bazat pe desenul cu o linie fina, executat prin metoda veche a mordantarii Ne spune insusi plasticianul ca ii plac acvafor-tele pentru ca ofera apropierea de desenul cu penita sau creionul, pentru ca acorda posibilitatea de a pastra in el senzatia naturii sau, mai precis, impresia unei schite executate din natura Cunoastem ca Gh Vrabie s-a specializat in grafica de sevalet, iar lucrarea de licenta a executat-o in genul graficii de carte, insa tehnica pe care a ales-o, cea a gravurii pe metal, a rezervajului, care l-a marcat ulterior, a fost cizelata anume in perioada studiilor si sugerata de catre unul dintre profesorii de la facultate, Vasilii Zvontov26 Acest artist este si autorul mai multor carti despre grafica si acvaforte27 in arta grafica sovietica din acele timpuri, mai ales catre anii 1960, tehnicile stampelor au fost foarte mult abordate si apreciate, influentate de stampa si gustul pentru linie, gestul si rafinamentul liniar specifice creatiei artistilor remarcati inca prin anii 1940 in tarile Baltice, creatie promovata drept exemplu pentru artistii din intreaga URSS28 Astfel procesele de evolutie artistica si linia cristalizata pe parcurs in creatia lui Gh Vrabie pot sugera anumite tangente comune cu dezvoltarea artelor sovietice, dar mai ales, cu eleganta tipica creatiei artistilor din zonele baltice Deja in anii 1970 artistii plastici sovietici vor tinde spre poetizarea realitatii si foaia grafica va capata un caracter intim mai pronuntat, miza fiind nu atat redarea actiunilor, ci redarea starilor, complexitatii emotiilor si a gandurilor Unul dintre principiile importante ale graficii din acea perioada a fost bazat pe jocul cu semitonuri si nuante Cultura inalta a realizarii a devenit o necesitate a timpului in care s-a format si a creat plasticianul Gheorghe Vrabie si care ulterior va deveni caracteristica operelor sale ilustratiile in acuarela la cartea "Asa sau asa" de Eno Raud au fost create intr-o maniera realista, apropiata stilului academic si sugereaza unele trimiteri la grafica de carte si arta rusa sovietica din perioada ei timpurie29 si in aceasta lucrare putem observa originalitatea autorului pentru ceea ce isi propune spre realizare Pentru a ilustra ultimele pagini ale cartii, artistul a imitat plastica copiilor Aceasta tendinta va gasi continuitate, o perioada scurta de timp, in 1969, Gh Vrabie fiind profesor la scoala oraseneasca de arte plastice pentru copii "A V sciusev"30 Un asemenea principiu de apropiere de desenele copiilor, chiar editarea acestora in loc de ilustratii, deja destul de pronuntat a intrat in circulatie si se practica si in prezent Actualmente, cunoastem cazuri cand o carte in intregime este ilustrata in asemenea mod, mai ales daca este destinata copiilor in general, in anii 1960-1970, in arta plastica autohtona a existat o tendinta specifica de imitare a desenelor copiilor sau si a artei primitive, naive (astfel de elemente vom observa in creatia mai multor artisti autohtoni de referinta pentru perioada sovietica, spre exemplu igor Vieru, Valentina Rusu-Cioba-nu, Elena Bontea) Este o tendinta promovata si in 140 ARTA   2014 prezent de catre unii artisti contemporani (grafica de carte din anul 1978 si pictura din etapa actuala a lui Arcadie Antoseac) Libertatea artistica manifestata in ilustratii la cartea lui Eno Raud a fost remarcata inca in timpul pregatirii acesteia pentru tipar Printr-o combinare de abordari, realista si cea formala, apropiata de plastica copiilor, Gheorghe Vrabie a reusit sa demonstreze potentialul si diapazonul larg al posibilitatilor sale profesionale, la nivel de maniera, tehnica si stil Grafismele si picturalitatea vor aparea in ilustratiile de carte ale lui Vrabie de fiecare data intr-o noua formula conceptuala, uneori combinata, alteori in mod separat in acest context, consideram experientele tehnice acumulate in procesul de lucru la romanul lui A Serafimovici "Torentul de fier" (1961) alaturi de cele la "Asa sau asa" de E Raud (1962) drept formative Procedeele de realizare a desenului in alb-negru ("Torentul de fier") si a picturii in acuarela ("Asa sau asa") sau compozitiile policrome in guasa se vor intersecta in grafica de carte a lui Gheorghe Vrabie pe tot parcursul creatiei sale si vor forma o abordare stilistica de autor Drept inceput al acestor interferente se va inregistra in procesul de lucru asupra cartii "Povesti" de ion Creanga (1966-1967) care a inclus si "Povestea lui Harap Alb" Astfel de linii picturale si grafice vor aparea in cadrul prezentarii grafice a cartii lui Gheorghe Bogasieru "Buburuzele", 1968 (desen, tus, penita, acuarela)31 etc in "Secerisul" de Vasile Alecsandri (1964) deja se vor evidentia nu doar elemente tipice intregii arte sovietice din 1960, o anumita descatusare si tendinta spre modern, dar si o stilistica tipica picturilor lui igor Vieru, un cromatism cald, o precizie specifica, mai ales in gasirea pozitiilor personajelor, tendinta impresionista de a construi formele si miscarile figurilor infatisate, fara a le abstractiza, un dinamism generalizat specific artei din acea epoca32 Pentru a crea si niste pauze compozitionale din carte, imaginile figurative sunt completate cu ilustratii de peisaje din natura, ce sugereaza stari de confort contemplativ, adevarate revelatii vizuale Totodata, in aceste ilustratii se resimte expresivitatea picturala, specifica si unor opere de arta franceza, pornind cu cele semnate de Jcan-i rancois Millet ("Culegatoarele de spice", 1857, Muzeul d’Orsay, Paris), intemeietorul grupului scolii de la Barbizon, in care au participat si artistii romani, continuand cu lucrarile impresionistilor si expresionistilor francezi si romani din epoca moderna firta moderna si contemporana Artistul a ilustrat mai multe volume din literatura romana si universala Predilectia lui au fost autorii ion Creanga, Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Bogdan Petriceicu Hasdeu; operele de factura folclorica: balada "Miorita" (1983)33, "Folclor moldovenesc" (1976), "Cine a zis doinu-doina " (1981) Avand posibilitate sa comunice cu scriitorii contemporani ion Druta, Grigore Vieru, Spi-ridon Vangheli, Liviu Damian, Pavel Botu, Vasile Vasilache, a reusit mai bine sa patrunda in esenta textelor acestora Printre operele clasicilor literaturii universale artistul a ilustrat cele semnate de Dante, Longos, Valery, Rilke, Baudelaire Grafica de carte se remarca prin siguranta liniei, precizia subiectului tematic, rafinamentul executarii Copilaria la tara, dar si cunostintele acumulate in timpul studiilor la Chisinau, i-au cultivat dragostea si simtul artei populare, a datinilor stramosesti Astfel, acele frontispicii originale si vi-niete cu care sustine ilustratiile de baza la cartea "Codrule, codrutule" de Grigore Vieru si Spiridon Vangheli (1975), vor prezenta o reinterpretare decorativa a elementelor ornamentale, care se pot vedea pe troitele, usile si portile, pietre de mormant de la tara34 in acest context, amintim despre articolul "Pasarea ca simbol in viata si opera lui Gheorghe Vrabie", semnat de Vasile Malanetchi, in care autorul porneste de la o ilustratie la cartea "Codrule, codrutule" de G Vieru si S Vangheli, trasand paralele cu viziunile lui Calinescu si Labis, si accentuand faptul ca la romani, ca si in alte spatii mitologice, Pasarea se identifica nu doar cu ideea de zbor35 iar grafica de carte a lui Gh Vrabie abunda in simboluri, metafore, chiar si paradigme plastice insa, tot la nivel de citari sau paralele artistice, ce au format ulterior si paradigme noi in arta romaneasca, am putea evidentia prezenta elementului multiplicat in ilustratiile lui Gh Vrabie, valorificate anterior de marii artistii moderni romani, Constantin Brancusi si ion tuculescu, dar si aceeasi formula compozitionala de multiplicare organizata nu pe linia verticala, ci pe cerc, utilizata de Henry Matisse ("Dansul") si transformata in Pomul vietii de catre Gheorghe Vrabie Totodata, in unele imagini picturale din cartea "Codrule, codrutule" vom resimti si apropierea artistului de creatia lui igor Vieru ("Portretul lui Grigore Vieru", 1968) si Mihail Grecu (naturile statice, create in spirit modernist) si totusi in fiecare caz nu putem vorbi de citari in sens direct al notiunii, fiindca orice compozitie are structura ei sintetica si doar poate crea anumite indemne sau aluzii ARTA   2014 141 firta moderna si contemporana indirecte ca sa reamintim senzatiile acumulate in urma studierii capodoperelor artei universale Trebuie sa remarcam faptul ca in elaborarile sale grafice Gh Vrabie tinde saevite repetari de orice natura Fiecare opera literara o "traieste" in mod separat, fapt observat si de catre alti cunoscatori ai creatiei sale, precum este si Boris Branzei36 Astfel si sursele semantice le alege intr-un mod absolut deosebit, conferindu-le o interpretare proprie De fapt, inca din timpul anilor de studentie i-a ramas drept model de neintrecut creatia lui Albre-cht Diirer, Rembrandt van Rijn, Francisco Goya s a Aceeasi lume a artei sublime o intalnea la Ermitaj si la Muzeul Rus, unde a studiat desenele lui Kuzima Petrov-Vodkin, Anna Ostroumova-Lebe-deva, Nikolai Tirsa, Mihail Kuprianov; a admirat panzele lui El Greco, Vincent van Gogh, Paul Gau-guin37 Gheorghe Vrabie este un artist multilateral cu o atitudine foarte serioasa si o atentie remarcabila fata de opera literara Aceasta ii serveste la elaborarea unei precizii formal-stilistice, reduse uneori si la o linie Liniile vor deveni variate, picturale si grafice, dinamice si statice, ca si cum oprite, plamadite, care prin aspectul lor monumental ajung nivelul simbolului einic si vor servi construirii formale si volumetrice a imaginilor, acumuland facturi traditionaliste Treptat, cu fiecare experienta noua in genul graficii de carte, in creatia lui Gheorghe Vrabie se vor observa cunostintele si se vor resimti anumite replici sau citari noi la lucrarile maestrilor cu renume din istoria artelor universale, inclusiv influenta folclorului si artei populare si moderne romanesti Toate acestea vor avea o pronuntata amprenta a constientizarii, analizei si viziunilor proprii, traite si elaborate, sintetizate si combinate, deci prelucrate si aduse la o forma artistica proprie ilustratiile la "Daphnis si Chloe" de Longos (1970) si "Viata noua" de Dante Alighieri (1971) sunt executate cu modalitati grafice similare Aflam aici abordari liniare asemanatoare cu grafica lui Pablo Picasso si Henri Matisse, o nuantare emotiva identica cu cea din opera scriitoriceasca Hartia argintie, pe care sunt imprimate acvafortele la "Viata noua", amplifica impresia poeziilor ilustrate Artistul se comporta cu hartia ca si cu un element propriu compozitiei Reusita compozitiilor decorative ale ilustratiilor sale se datoreaza nu doar desenului, dar si campului curat, facturii si culorii sale "Viata noua" (1970) si "Daphnis si Chloe" (1971, 1990) tin de sfera emotiva, sentimentala, atmosfera din ele Graficianul considera ca raportul de tonalitati trebuie sa trezeasca in sufletul cititorului miscare, fior; trebuie sa genereze emotii, asa cum o fac acordurile muzicale in procesul lucrului la "Viata noua", "Daphnis si Chloe" artistul a experimentat cu diverse fundaluri pe suprafete de hartie, alb, negru si argintiu, toate avand un farmec propriu, cel argintiu adaugand si o doza de pretiozitate in acelasi fel, arabescul alb pe un fundal negru din "Daphnis si Chloe" ne aminteste de picturile de pe vasele din Grecia Antica, pentru a indrepta cititorul cu gandul spre Elada, locul actiunii romanului insa ca structura desenul sau nu repeta stilistica desenelor de pe vasele antice, in care gasim forme de un monumentalism maiestuos Gh Vrabie sustine linia dinamica, deseneaza trecerea de la o poza la alta, corpurile parca plutesc in spatiu, miscarile personajelor sunt accentuate prin linii suplimentare Lumea Evului Mediu si a Antichitatii este perceputa de artist prin prisma conceptiei moderne despre lume38 Aproape toate ilustratiile la "Viata noua" sunt lirice Doar una din ele face exceptie - cea cu portretul lui Dante Alighieri La Gh Vrabie marele poet nu apare tanar (desi in 1292, cand terminase aceasta carte, Dante Alighieri avea doar 27 de ani), ci ca un barbat matur, trecut prin grele incercari Sustinand portretul cu scene din viata Florentei, artistul ajuta cititorului sa-si imagineze fondul pe care este proiectata actiunea din carte Linii usoare, parca gata sa se piarda in spatiu, intregesc ilustratiile si fiecare repeta motivul unei poezii, fiind, concomitent si rod al sintetizarii chipurilor si starilor din sonete si cantone dintr-o compozitie apropiata de icoane medievale ce reprezinta vietile sfintilor39 Tot ce a creat artistul este trecut parca pe un alt plan decat cel ideal al existentei, cel imaterial, al visurilor si al divinitatilor "Constiinta integritatii spirituale si a legislatiilor morale sunt calitati distinctive ale manierei plastice a lui Gheorghe Vrabie Forta imaginii in ilustratiile lui Gheorghe Vrabie activeaza perceptia emotionala a textului, a metaforelor poetice, nuantelor istorice ilustratia intareste vizual naratiunea, o inalta pana la simbol, care include gama complexa de coliziuni si probleme morale"40, a fost remarcat in presa Spiritul artei pentru grafician nu consta in detalii si amanunte concrete, ci mai ales in imaginea artistica, in plasticitatea corpului, gratia si eleganta miscarilor Cu totul alte ritmuri de miscari vor aparea in cicluri de ilustratii la opera poetica a lui 142 ARTA   2014 Valery Vor aparea alte tonuri, mai dramatice, chipurile vor arata arhaic, mistic si enigmatic "Menada" lui Scopas, "Sirena" vor arata aici in forma de citate-simboluri, care nu se recunosc, ci deja doar se percep, se resimt La intersectia deceniilor sapte-opt, cand tot mai multi graficieni sunt atrasi in munca de ilustrare a cartilor, Gh Vrabie realizeaza prezentarea grafica la "Bucolicele" lui Virgiliu (1970) si "Femeia nisipurilor" de Kobo Abe (1969), la versurile lui Rainer Maria Rilke (1977) si Paul Valery (1979) Munca asupra ultimelor doua carti constituie pentru grafician o etapa principial noua: si Rilke, si Valery sunt dintre acei poeti, care au reflectat in creatia lor profunda contradictie a secolului al XX-lea, poeti in ale caror poezii profunzimea gandului alterneaza cu libertatea intonatiei, rafinamentul ritmic si muzical41 in sens de valorificare a conceptelor plastice legate de problematica esteticii transcendentale a lui Kant ce tine de spatiu si timp, Gh Vrabie in creatia sa procedeaza la cumularea lucrurilor de scara diferita si actiunilor desfasurate in spatii diferite si intervale diferite de timp, introduce amanunte necesare, preferand prezentarea esentialului Portretele ce insotesc foile de titlu ale cartilor cu grafica creata de Gh Vrabie ar putea sugera drept subiect separat pentru cercetare in acest context, drept semnificativ pentru personalitatea artistica si poetica a lui Gh Vrabie putem mentiona portretul lui Grigore Vieru pentru cartea "Taina care ma apara" (desen, tus, penita), care comporta trasaturile similare cu cele ale graficianului si reprezinta un autoportret inconstient42 Consideram reusit si portretul lui Vladimir Maiakovski realizat in spirit constructivist, dar si portretele din poeziile lui Rilke care vorbesc, se pare, prin multiple straturi de spatii si timpuri etc Multiplana este compozitia asupra multimii proletare pornite sa reintoarca lumea in poemele lui Ma- iakovski43 Ulterior, in 1971, lucrand asupra prezentarii grafice a poeziilor lui Rainer Maria Rilke, artistul utilizeaza motive arhitectonice clasice - spirala literelor ne aminteste intrucatva de unele elemente de decor arhitectural (volute) Treptat, in creatia artistului ia nastere procedeul original al hiperbolei metaforizate: imaginea codrilor seculari si virgini este redata printr-un arbore puternic, cu luna prinsa in crengi Partialul inlocuieste intregul Semnul ia locul compozitiei exhaustive Metafora substituie descrierea Peisajul este redat fragmentar, aluziv Desenul perceput la firta moderna si contemporana prima vedere ca o improvizare este, de fapt, semnificativ si complex prin constructie, afirmand si cultura metaforei, si principiul selectiei riguroase44 De fapt, simbolul "Pomului vietii" il intalnim in mai multe ilustratii ale lui Gh Vrabie Cunoastem, cel putin, patru carti in care este prezenta ilustratia cu "Pomul" sau "Arborele vietii", toate originale: la "Poezia populara" de Mihai Eminescu (1970, acvaforte), la "Codrule codrutule" de Grigore Vieru si Spiridon Vangheli (1975, hartie, acuarela, guasa), la "Ramul de palmier" de Paul Valery (1979, acvaforte, colectia MNAM) si la "Miorita" de Vasile Alecsandri (1983, acvaforte hasurat) Forta lui Gheorghe Vrabie ca grafician de carte rezida in capacitatea de a intelege traditia artei populare nu ca o multitudine de procedee canonice, ci ca o scoala a esteticii nationale in acvaforte-le la "Poezia populara" de Mihai Eminescu (1970) artistul se apropie de traditia estetica a poporului sau si o foloseste din plin Din folclorul moldovenesc au pogorat aici cai iuti, mitici, cu picioare puternice si cu ochi intelepti Din arta miniaturilor din manuscrisele medievale din Moldova a venit imaginea fireasca a soarelui cu o diadema de raze Elementele de basm persista si in prezentarea stralucirii soarelui si a lunii, si in imaginea originala a castelului inaltat pe un varf de stanca, si in poza fastuoasa a personajelor Totodata, mai regasim si elemente asemanatoare cu arta greaca antica, proportiile create de Policlet sau forme alungite ale corpurilor din arta gotica, in combinare cu elemente moderniste Capul personajului dintr-o compozitie aminteste de cel din tabloul "Strigatul" de Edvard Munch, insa intors orizontal, iar personajul este redat alergand, astfel marindu-se gradul expresivitatii si al dinamismului din imagine De arta manuscriselor medievale ne amintesc si carligele, florile si alte ornamente "vegetale", teme "animaliere", "cu pasari", atat de frecvente in vinie-tele si frontispiciile cartilor vechi, pe care le- a integrat organic in compozitie Totodata, prezenta chipurilor de animale si pasari in compozitii "de gen" din ilustratiile lui Gh Vrabie ne permite sa amintim de abordarile tipice mai multor stiluri clasice Avand si o experienta practica in domeniul scrierii poeziei, Gh Vrabie se adreseaza cu predilectie acestui gen de literatura artistica in opinia Raisei Aculova, dintre cele mai reusite cicluri de grafica semnate de Gheorghe Vrabie se cunosc ilustratiile la cartea de "Versuri" a lui Paul Valery (1979), la nuvela "Sarmanul Dionis" de Mihai Eminescu (1980), la "Opere alese" ale lui Bogdan ARTA   2014 143 firta moderna si contemporana Petriceicu Hasdeu (1978)45 Totusi, la aceasta lista trebuie sa adaugam "Cine-a zis doinu-doina " de Efim Junghietu (1981) si "Miorita" de Vasile Alec-sandri (1983, 1989, in mai multe variante) Ultimele doua le consideram drept opere de apogeu al graficii de carte create de Gheorghe Vrabie Aidoma poeziei de o pronuntata factura simbolista a lui Paul Valery ce se distinge prin caracter intelectual si complexitate perceptuala, acvafortele lui Gh Vrabie implica o contemplare atenta a mai multor planuri si spatii, concentrata asupra descifrarilor elementelor simboliste Cele mai surprinzatoare metafore sunt percepute ca realitati concrete: un palmier, o masa cu un ulcior de vin Peste soclul si fundalul unei catedrale gotice se inscriu organic stiuleti enormi de porumb, poama si fructe Structura ritmica a liniilor grafice alcatuieste un desen iscusit Unitatea expresiei plastice a ilustratiilor cu lirismul poetic creeaza forta artistica a acvafortelor lui Gheorghe Vrabie Graficianul ilustreaza si carti pentru copii Spre deosebire de ilustratiile asociative la cartile poetice, lucrarile destinate micilor cititori poarta o amprenta de festivitate exuberanta Formele nepretentioase, liniile simple, petele coloristice mari, stilizarea decorativa caracterizeaza ilustratiile artistului46 Din 1962, Gh Vrabie a semnat prezentarea grafica a mai multor carti pentru copii in acest domeniu rigurozitatea cedeaza locul decora-tivismului Cu exceptia "Buburuzelor" de Gheorghe Bogasieru (1968), toate celelalte carti pentru copii - "Ce viseaza autobuzul" de Grigore Vieru (1969)47, "Codrule, codrutule" de Grigore Vieru si Spiridon Vangheli (1975), "Bacio, Rati si Vace" de O loseliani (1978) - au ilustratii in culori in aceste carti desenele de o pagina coexista cu cele de o jumatate de pagina, cele executate pe verticala - cu cele pe orizontala Toate sunt create in spirit traditionalist, demonstrand o originala tratare a artei populare autohtone, cu unele influente din arta romaneasca moderna sau contemporana autohtona Graficianul reuseste sa gaseasca un echilibru compozitional intre ilustratii, textul literar si spatiul alb al campului, apeland la forme simple, linii firesti, pete mari de culori, subordonand totul ideii de a face desenul cat mai accesibil perceperii copiilor Convins ca starea psihologica fireasca a copilului trebuie sa fie bucuria, Gh Vrabie gaseste sursa acestei stari in viata cotidiana Constructia ilustratiilor sale creeaza la micii cititori asociatii cu o lume apropiata si draga lor, dar totodata poetizata, transfigurata de fantezia artistului Pomul cu frunzis bogat este transformat intr- o palarie verde, pufoasa, iar pomul despuiat - intr-o floare luxurianta, cu petale colorate, cum nu s-a mai intalnit Florile si copacii duc o viata deosebita de cea a omului introducand in ilustratii elemente de joc si imaginatie, Gh Vrabie tinde sa demonstreze copiilor ce frumoase sunt pamantul si viata noastra, cat de interesante sunt lucrurile, cu care ne-am obisnuit: trecerea anotimpurilor, jocul luminos al pasarilor, podul multicolor al curcubeului Graficianul vrea sa invete copiii sa vada, sa simta si sa viseze ilustrand poeziile, el creeaza parale plastice cu textul artistic, ajutand pe micii cititori sa inteleaga sonoritatea si eleganta lor sobra48 Circumscrisa intr-un oval, la care se alatura si altele, floarea-soarelui pe coperta volumului "Poezii" (1983) de Grigore Vieru este configurata in prim-plan si in adancimea lui sunt incadrate mai multe flori similare insusi chipul poetului apare ipostaziatin semiplanele axate pe un oval, pe care figureaza diferite elemente ale universului copilariei "Ajungem la Eminescu fiecare in felul sau, dar odata ajunsi la el, inimile noastre se adapteaza aceluiasi ritm Eminescu este expresia sensibilitatii si a aspiratiilor intregului popor Prin Eminescu devenim frati! Operele eminesciene sunt painea si sarea noastra spirituala cu care iesim in intampinarea popoarelor lumii Marele vis imi ramane munca asupra unei editii capitale cuprinzand cele mai importante lucrari, din universul creatiei eminesciene", ne destainuie plasticianul49 Gheorghe Vrabie a mai revenit de mai multe ori la opera marelui Eminescu: in 1970 a elaborat prezentarea artistica pentru "Poezia populara", in 1974 - ilustratiile la poemul "Luceafarul", iar in 1979 - la nuvela "Sarmanul Dionis", in 1983 - la "Fiind baiat paduri cutreieram", in 2001 - la "Floare albastra" [Poezii]50 O editie originala eminesciana multilingva, completata cu noua coperta, cu genericul "Floare albastra", a fost ingrijita de Departamentul Relatii Nationale si Functionarea Limbilor si a iesit de sub tipar in 20015 f Daca in "Poezia populara" (1970) artistul a demonstrat, prin introducerea unor momente idilice in structura emotiva a ilustratiilor, ideea continuitatii existentei poporului, apoi in "Luceafarul" el accentueaza linia dramatica a poemului, straduindu-se astfel sa evidentieze esenta filosofica a capodoperei eminesciene Graficianul recurge la diferite procedee si metode pentru a da expresiei condensate, reliefate sensul interior al poeziei lui Emi- 144 ARTA   2014 nescu in poem realul coexista alaturi de cosmic Scenele din lumea terestra apar la Gh Vrabie de obicei ca niste scene de gen dezvoltate pe fundalul unor splendide interioare arhitectonice52 Pe coperta "Luceafarului" se vad forme abstracte aurii, incrucisate pe campul verde, amintin-du-ne de razele ascutite ale unei stele Pe coperta cartii "Daphnis si Chloe" apare un arabesc alb ondulat, care se asociaza cu elemente de ornament elen vechi, meandru Artistul vrea sa-l faca pe cititor sa simta atmosfera artistica a cartii si el a izbutit sa dea copertelor "Luceafarului", "Daphnis si Chloe", "Vietii noi" si "Poeziei populare" expresivitate grafica, caligrafie clara, proportii armonioase, usor alungite, operand la perfectie cu sectiunea de aur, simtind esenta stilistica a textelor Astfel, si tehnicile de executie a graficii pentru aceste carti au fost elaborate dupa procedeul gravurii in metal ("Daphnis si Chloe"), acvaforte - subtip al gravurii chimice, tehnica de corodare cu acid dupa ce suprafata metalului a fost zgariata cu un obiect ascutit ("Vita nova" - "Viata noua")53 Arhitectonica cartilor lui Gh Vrabie este foarte precis calculata, astfel incat se creeaza o ordine valorica si ierarhica a simbolurilor si conotatiilor "Linia lui Gheorghe Vrabie porneste anume pe urma gandului care cauta esenta, conturul extern si cel nevazut, intim al lumii"54 Graficianul nu este unicul adept al desenului din linii La hotarul intre deceniile sase si opt ale secolului al XX-lea mai multi maestri au demonstrat cultivarea acestei tehnici Sa amintim in acest context numele lui N Kuzmin si V Goreaev din URSS, S Krasauskas ( Lituania), A Strumillo (Polonia), L Macovei (Romania), R Sammoruga (italia), H Erni (Franta) Toti artistii ii sunt cunoscuti lui Gh Vrabie El considera ca personalitatea in arta nu poate exista in afara specificului national55 Mai multe carti ilustrate in anii 1980 au un caracter national: "Cine-a zis doinu-doina " de Efim Junghietu (1981 )56, "Taina care ma apara" de Grigore Vieru (1983), "Miorita" de Vasile Alecsan-dri (1983)57 si de Tudor Chiriac (1989)58, "Poeme" de Pavel Botu (1986)59, "Poezii" de Grigore Vieru (1983)60, Mihai Eminescu "Fiind baiat paduri firta moderna si contemporana cutreieram" (1983)61, "Clopoinita" de ion Druta, "Scrieri alese" de Liviu Damian, ion Manascurta (proza eseistica) s a Evidentiem din aceasta lista, in primul rand, "Cine-a zis doinu-doina " (lino-gravura in doua culori) si "Miorita" de Alecsandri (acvaforte hasurat, in care artistul a introdus un verde pal sau ocru pentru a accentua albul din interiorul imaginilor) De fapt, "Miorita" a mai aparut in mai multe variante: una carte liliput si cele doua carti ingrijite de Tudor Chiriac62 Precum a remarcat pe buna dreptate si cunoscutul critic Valentin Ciuca, Gheorghe Vrabie a recompus "Miorita" in imagini, creand si o supracoperta originala, in forma de poster (varianta coordonata de Tudor Chiriac), cu imagini ce amintesc de vechea arta a incunabulelor63 in perioada 1993-2000 a activat in functia de cercetator stiintific la institutul de istorie si Teoria Artei al Academiei de stiinte a Moldovei Astfel, in 1993,1997 coperta anuarului "Arta" a fost realizata de graficianul Gheorghe Vrabie64 Dupa aceasta n-a lucrat activ in domeniul graficii de carte iata doar cateva nume de autori asupra cartilor carora a muncit plasticianul: Vasile Vasilache65, Nicolae Florea66, Dumitrita Paladi Mai mult s-a preocupat de machetarea cartilor ilustrate de Dorina Cojocaru-Vrabie, in care prezenta unor influente compozitionale si plastice ale creatiei grafice a lui Gh Vrabie este evidenta Experienta comuna de prezentare grafica au avut-o inca in 197967 Gheorghe Vrabie ramane un bun prieten al scriitorilor si un colaborator al scrisului de valoare68 Operele din domeniul graficii de carte semnate de plasticianul Gh Vrabie demonstreaza sinteza si evolutia preferintelor sale tehnice si estetice, in care se evidentiaza elementele si trasaturile artei romanesti vechi, populare, moderne si contemporane Prin creatia sa artistul a reabilitat nuanta, simbolurile einice autohtone, descatusand compozitia si descarcand linia de materialitate Creatia lui Gheorghe Vrabie serveste drept exemplu al caracterului de sinteza al artei contemporane care, in esenta sa, pune accentul pe viziuni individuale si neaga aderarea la un stil unic ARTA   2014 145 firta moderna si contemporana Referinte bibliografice si note 1 Мэ стрэдуеск сэ евит кадрул лимитат: [dialog cu Gh Vrabie despre problemele restructurarii in domeniul artelor plastice, realizat de iu Filip], in: Литература ши арта, 1988,14 аир , р 7 2 Георге Врабие Серия "Книжная графика Молдавии" Составитель Босенко Г Автор вводной статьи Брынзей Б Кишинёв: Тимпул 1983; Gheorghe Vrabie [Pliant] Chisinau: "PRAG-3" SRL, 1999 3 Vrabie Gh [interviu cu plasticianul despre creatia sa - Stema de Stat a Republicii Moldova], in: Flux: Magazin saptamanal, 05 09 1997, nr 34, p 16; Врабие Г Мунтеле ши маря: [Din marturisirile pictorului despre ilustrarea cartilor lui M Eminescu], in: Литература ши арта, 24 март 1988, р 6 4 Vrabie Gh De dragoste, Dorinei in: Limba romana, 1999, nr 3-4, p 224 5 Vrabie Gh Simbolica Simbolismul heraldic din Moldova Chisinau: Tipografia Centrala, 2011 207 p ; Vrabie Gh Aurel David: Timpul, artistul si opera Mo- nografie-album in: Gheorghe Vrabie Chisinau: Cartea moldoveneasca, 2004 116 p 6 Anul acesta se implinesc 75 de ani de la nasterea plasticianului Gheorghe Vrabie s-a nascut la 21 martie anul 1939 in satul Calinesti, judetul Balti, Romania, intr-o familie boiereasca in anii 1946-1953 studiaza la scoala din satul natal inca fiind elev in clasa а Vii-a a scolii medii din satul Calinesti, el trimitea poezii la ziarul pentru copii din Chisinau, "Tanarul leninist", dar pe atunci versurile lui nu se publicau in 1954, artistul urmeaza scoala de Culinarie si Comert, dupa care lucreaza un timp in sfera de deservire intre 1957 si 1961 studiaza la scoala de Arte Plastice din Chisinau, la profesorii igor Necitailo, Anatol Colceag, Aurel David, Ada Zevin Anterior acestei scoli, Gh Vrabie a frecventat un cenaclu condus de remarcabilul pictor Mihail Petric A continuat studiile la institutul Academic de Stat de Pictura, Sculptura si Arhitectura "ilia Repin" din Leningrad (1962-1967), avandu-i profesori pe Nikolai Starov, Aleksei Pahomov, Vasilii Zvontov, Nikolai Lomakin, Mihail Taranov Cu A Pahomov a studiat grafica de sevalet, iar cu V Zvontov - acvaforte-le in anul 1967, dupa absolvirea institutului de Pictura, Sculptura si Arhitectura "iha Repin" din Leningrad, a revenit in RSSM, semnand pana in prezent prezentarea grafica a peste 100 de carti 7 http:  www istoria md articol 958 Gheorghe Vrabie, biografic Articol ingrijit de Vlada Afteni (vizitat 10 03 2012) 8 Biblioteca Nationala a Republicii Moldova Colectia "Moldavistica" Plasticienii Moldovei Biobibliografie Gheorghe Vrabie Alcatuitori: Svetlana Miron, Victoria Stanchevici Resp de editie: Alexe Rau Conducatorul seriei: Rodica Avasiloaie Chisinau, 2002, p 130-140 9 Збырчог В Ынчерк сэ вэд ку гындул, креынд имажинь де синтезэ [despre arta maestrului Gh Vrabie], in: Збырчог В Вэмь пентру валориле суфлетулуй Кишинэу, 1989, р 119-138 10 Spinu С Desenul - axa primordiala а existentei imaginii plastice in: Literatura si arta 17Л2Л998, p 6 11 Мардаре Г Фармекул линиилор in: Култура, 20 07Л974, р 12; Акулова Р Линий каптиванте in: Кишинэу Газетэ де сярэ 05 05Л977; Збырчог В Ун поет ал линиилор графиче in: Литература ши арта, 25 08Л977, р 8; Чимпой М Линия че се вря черк [despre expoz personala а piet Gh Vrabie, inaugurata la Odesa], in: Литература ши арта, 04 12 1986, p 7 12 Furdui G Prin creatie omul se apropie de divinitate (dialog cu Gh Vrabie) in: Moldova Septem-brie-octombrie 2010, p 11 13 Республиканская художественная выставка, посвящённая 50-летию ВЛКСМ Каталог Живопись Графика Скульптура Прикладное Искусство Составители: Мельник-Любинецкий А А , Роднин К Д Кишинёв: Тимпул, 1970, с 20 14 De fapt, а fost а doua incercare de a publica, a se vedea si nota 6 15 Din discutiile cu Gh Vrabie 16 Furdui G Prin creatie omul se apropie de divinitate (dialog cu Gh Vrabie) in: Moldova Septembrie-octombrie 2010, p 10-17 17 Георге Врабие Серия "Книжная графика Молдавии" Составитель Босенко Г Автор вводной статьи Брынзей Б Кишинёв: Тимпул 1983 18 Менюк Г Стихи Кишинёв: Государственное издательство Молдавии, 1956 188 с Художники Г Зыков и 3 Магидович 19 Крученюк П Кувынтул мамей Кишинэу: Шкоала совьетикэ, 1951 34 п ; Крученюк П Фиий ноіитри Кишинэу: Едитура де Стат а Министеру- луй де Ынвэцэмынт ал РСС Молдовенешть "Шкоала советикэ" 1951 68 р 20 in atelierul lui Gh Vrabie si in prezent se pastreaza schita nefinisata a ilustratiei la romanul lui A Serafimovici "Torentul de fier", care demonstreaza metoda de lucru a artistului asupra foii grafice 21 Александри В Сечершиул Кишинэу: Картя молдовеняскэ, 1964 Coperta; 13 il 22 De fapt, faima adusa lui Gheorghe Vrabie ca autor al graficii de carte pentru "Povestea lui Harap Alb" se datoreaza faptului ca tot in acea perioada, prin 1965, a iesit si celebrul film romanesc "De-as fi Harap Alb", regizat de ion Popescu-Gopo dupa propriul scenariu, cu Florin Piersic in rolul principal imaginile color din antologie amintesc putin si chipul lui Florin Piersic in rolul lui Harap Alb A se vedea: http:  jurnalul ro  cultura film de-as-fi-harap-alb- 519889 html; https:   www youtube com  watch?v=fbtyxNSqBsQ (vizitat 15 03 2014) 23 Крянгэ И Повеіить Кишинэу: Лумина, 1967 180 р 24 Крянгэ И Повестя луй Харап Алб Кишинэу: Лумина, 1968 60 р 25 Воронова О Георге Врабие Кишинёв: Литература артистикэ 1981, с 14 26 Din discutiile cu Gh Vrabie 27 Звонцов В Основы понимания графики Мо 146 ARTA   2014 сква: Издательство Академии Художеств СССР, 1963 71 с ; Звонцов В , Шистко В Офорт Техника История Москва: Искусство, 1971 117 с ; Звонцов В , Шистко В Офорт Техника История Санкт-Петербург: СПб: Аврора, 2004 270 с 28 Павлов П А , Журавлёв А М , Морозов А И , Ягодовская А Т , Шмидт И М , Поспелов Г Г Очерки истории советского искусства Архитектура Живопись Скульптура Графика Москва: Советский художник, 1980, с 229-237 29 Рауд Е Аіиа сау аіиа Кишинэу: Картя молдовеняска, 1962 16 р , 10 іі 30 Biblioteca Nationala а Republicii Moldova Colectia " Moldavistica" Plasticienii Moldovei, p 101 31 Богасиеру Г Бубурузеле Кишинэу: Лумина, 1968, 12 р 32 Александри В Сечершиул Кишинэу: Картя молдовеняска, 1964 Coperta; 13 il , coperta 33 Александри В Миорица Кишинэу: Литература артистикэ, 1983 24 іі 34 Виеру Г Кодруле, кодруцуле Кишинэу: Лумина, 1975 64 р , 28 іі , 28 viniete, coperta 35 Malanetchi V Pasarea ca simbol in viata si opera lui Gheorghe Vrabie in: Atelier 1999, nr, 1-2, p 50-51 36 Художники молдавской советской книги Брынзей Б (сост :) Кишинёв: Лумина, 1977, с 7 37 Воронова О Георге Врабие, с 9 38 ibidem, с 17 39 ibidem, с 17 40 Басанец Т Визиуне метафорикэ, гындире асочиативэ in: Оризонтул, 1987, № 5, р 54 41 Воронова О Op cit, с 32 42 Виеру Г Тайна каре мэ апэрэ Кишинэу: Литература артистикэ, 1983 34 il , desen, tus, penita 43 Маяковский В Поем Кишинэу: Картя мол- довеняскэ, 1970 (in colab cu А Colabneac), 11 il , coperta 44 Воронова О Георге Врабие, с 19 45 Графика де карте молдовеняска Алкэтуитор Раиса Акулова Кишинэу: Литература артистикэ, 1986, п 7 46 ibidem 47 Виеру Г Че висязэ аутобузул [versuri], Кишинэу: Лумина, 1968 coperta, 35 il : 48 Воронова О Op cit, с 23, 24 49 Врабие Г Мунтеле ши маря: [Din marturisirile pictorului despre ilustrarea cartilor lui M Eminescu], in: Литература ши арта, 1988, 24 март , р 6 50 Vrabie Gh Eminescu e in inima lucrurilor: [creatia poetului in viziunea artistilor plastici], in: Literatura si arta, 1992, 11 iun , p 6 firta moderna si contemporana 51 Eminescu M Floare albastra Poezii in rom , rusa, ucr , gagauza, bulgara; pref : Cimpoi M , Kojev-nikov iu ; coperta si il : Gheorghe Vrabie; Chisinau: Ed Departamentului Relatii Nationale si Functionarea Limbilor, 2001 231 p Ed multilingva 52 Воронова O Op cit, c 21 53 Stanciu A Cartea scrisa si ilustrata in: Moldova lanuarie-februarie, 2011, p 64 54 Чимпой M Линия че ce вря черк [despre expoz personala a pict Gh Vrabie, inaugurata la Odesa], in: Literatura si arta, 1986, 4 dec , p 7 55 De aceea, probabil, a refuzat sa fie repartizat in Fergana dupa finalizarea studiilor superioare, argumentand ca nu cunoaste traditiile de acolo si n-o sa poata face fata 56 Жунгиету E Чине-а зис дойну-дойна : [Doine si cantece lirice], Кишинэу: Литература артистикэ, 1981, 140 p , 9 il 57 Александри В Миорица Кишинэу: Литература артистикэ, 1983, 54 р , 24 іі 58 Кирияк Т Миорица [Poem pentru voce, orga, clopote bisericesti si tubulare si banda de magnetofon: Partitura]; Varianta V Alecsandri Кишинэу: Литература артистикэ, 1989, il , coperta 59 Боцу П Поеме Кишинэу: Литература артистикэ, 1986, 190 р , 12 il , coperta 60 Виеру Г Поезий Кишинэу: Литература артистикэ, 1983 61 Еминеску М Фиинд бэят пэдурь кутреерам Кишинэу: Литература артистикэ, 1983, 142 р , 14 іі 62 Chiriac Т Ре-un picior de plai [Poem simfonic], Chisinau: Hyperion, 1990 63 Ciuca V Un artist complet: Gheorghe Vrabie, in: Literatura si arta, nr 6 (2946), 7 februarie 2002, p 6 64 Arta ’93: Studii, cercetari si documente Academia de stiinte a Republicii Moldova inst de ist si Teoria Artei Chisinau: Litera, 1993 Coperta; Arta’97: Arte plastice, Arhitectura, Muzica, Teatru, Cinema Acad, de stiinte a Moldovei, inst de ist si Teoria Artei Chisinau, 1997 Coperta 65 Vasilache V Surasul lui Visnu Chisinau: Ed Uniunii Scriitorilor, 1993 Coperta 66 Florea N Greul luminii Chisinau: Pontos, 2000 Coperta (in colab cu iu Brasoveanu) 67 Истру Б Поеме Кишинэу: Литература артистикэ, 1979, 259 р Coperta (in colab cu D Cojocaru) 68 Purice L , Zbarciog V A patra dimensiune Chisinau, 1991, p 141, 143 ARTA   2014 147 firta moderna si contemporana ilustratie la "Codrule codrutule" de ilustratie la "Miorita" de ilustratie la "Ramul de Grigore Vieru si Spiridon Vangheli, Vasile Alecsandri, 1983 palmier" de Paul Valery, 1979 1975 Hartie, acuarela, guasa Acvaforte hasurat Acvaforte MNAM Forzat "Miorita": Balada populara [Poem pentru voce, orga, clopote bisericesti si tubulare si banda de magnetofon: Partitura] de Tudor Chiriac, 1989 Acvaforte таор кирияк Coperta cartii "Sarmanul Dionis" de Mihai Eminescu, 1980 Hartie, acuarela, guasa Coperta cartii "Povestea lui Harap Alb" de ion Creanga, 1967 Acvaforte ilustratie la "Codrule, codrutule" de Grigore Vieru si Spiridon Vangheli, 1975 Hartie, acuarela, guasa ilustratie la "Luceafarul" de Mihai Eminescu, 1974 Acvaforte, acvatinta ilustratie la "Cine-a zis doinu-doina " de Efim Junghietu, 1981 Linogravura color 148 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Vladimir CRAVCENCO Editiile ilustrate ale operei literare a lui Grigore Vieru Rezumat Editiile ilustrate ale operei literare a lui Grigore Vieru Editiile operei marelui poet moldovean roman Grigore Vieru (1935-2009) sunt ilustrate mai bine de cinci decenii La dezvoltarea artei cartii in Republica Moldova si la promovarea valorilor nationale au contribuit mai multi plasticieni in articolul de fata sunt supuse analizei seriile de ilustratii din 40 de editii aparute la Chisinau reprezentative pentru procesul artistic din tara, dar si din cateva editii aparute la Bucuresti, Vilnius, Riga, remarcabile dupa valoarea artistica a ilustratiilor Cuvinte-cheie: editie, ilustratie, experiment, stil decorativ, guasa, tus-penita, acuarela, pastel, creion, tehnica mixta Suminary illustrated editions of the Grigore Vieru’s oeuvre Editions of the literary work of the great Romanian poet from the Republic of Moldova Grigore Vieru (1935— 2009) have been illustrated for more than five decades Many illustrators have contributed to the development of book art in the republic and to the promotion of national values in the study, more than 40 editions published in Chisinau representing the dynamic art process in Republic of Moldova are examined, as weil as several remark-able editions, published in Bucharest, Vilnius, Riga Key words: edition, illustration, experiment, decorative style, gouache, pen-and-ink, water color, pastel, pen-cil, mixed technique Резюме Иллюстрированные издания литературных произведений Григоре Виеру Издания произведений самого именитого молдавского румынского поэта Григоре Виеру (1935-2009) иллюстрируются более 50 лет Многие художники внесли свой вклад в развитие искусства книги в Республике Молдова и утверждение национальных ценностей В статье рассматриваются серии иллюстраций к 40 кишиневским изданиям, которые представляют интерес с точки зрения развития художественного процесса в республике, а также несколько европейских изданий, замечательных по своим художественным качествам, вышедших в свет в Бухаресте, Вильнюсе, Риге Ключевые слова: издание, иллюстрация, эксперимент, декоративный стиль, гуашь, тушь-перо, акварель, пастель, карандаш, смешанная техника Creatia literara а lui Grigore Vieru este incomparabila prin multilateralitate Generatii de graficieni au incercat sa solutioneze diferit problemele si sarcinile tratarii vizuale a microcosmosului poetic lui Gr Vieru E bine stiut ca in interiorul cartilor ideile creative ale graficienilor se dezvaluie mult mai vast, decat in aspectul lor exterior Din aceste motive, in calitate de obiect de cercetare pentru noi seria vizuala al unei carti concrete poseda o pondere deosebita, predominand asupra design-ului copertii Din publicatiile anterioare studiate constatam ca cercetatorii nu au supus unei analize detaliate aspectele artistice ale mai multor editii, asupra carora si ne vom pronunta in articolul de fata in cartea de debut a poetului au fost publicate desenele in tus ce apartin tanarului pictor grafician lacov Averbuh (1922-1998), care a folosit metoda realista in redarea spatiului, a obiectelor si figurilor ("Alarma" Chisinau: scoala sovietica, 1957) in unele cazuri pictorul de parca integreaza imaginea in textul versurilor Prin preluarea acestui procedeu artistic din desenele in tus negru de autor, realizate mai devreme pentru balada "Miorita", artistul plastic exprima caracterul national al operei ARTA   2014 149 firta moderna si contemporana Micile istorioare din cel de-al doilea volum de versuri sunt transpuse tot intr-o cheie obiectu-al-narativa de Leonid Grigorasenco (1924-1995), fiind folosita tehnica acuarelei cu evidentierea contururilor in tus ("Muzicute" Chisinau: scoala sovietica, 1958) Aspiratia spre o prezentare realista a actiunii se vadeste in aranjamentul figurilor cu accentuarea trasaturilor fizionomice Spre deosebire de mai multe serii de ilustratii pentru opera marelui povestitor moldovean ion Creanga, realizate de L Grigorasenco in aceeasi perioada, ilustratiile pentru cartea lui G Vieru prezinta mai degraba niste schite in culoare si nu compozitii finisate La finele anilor ’50 in mediul pictorilor sovietici conceptul "ilustratiei de sevalet", utilizate si de graficienii moldoveni, a fost pus sub semnul indoielii Conform conceptului, orice ilustratie de carte trebuia realizata ca opera grafica, destinata expozitiei de arta, nu si unei carti concrete Revizuirea conceptului s-a produs si din cauza situatiei poligrafice proaste, inregistrate in intreaga tara in asa fel, forma obiectual-narativa, "pasiva", a prezentarii a fost pe parcurs reevaluata, pledandu-se pentru diversificarea limbajului plastic, in scop de a stabili un dialog intre cititor si carte Treptat, devin posibile interpretarile ino-vationale ale cerintelor privind expresivitatea, prestabilite ale realismului (socialist) si-au gasit loc in editii de tip relativ nou - carti cu imagini (eng : "picture-book", rus : "книжка-картинка"), unde desenului ii revine un loc dominant fata de text Una din seriile ilustrative intrate intr-o editie de acest fel, realizata in acuarela in culori pastelate, caracterizeaza creatia timpurie a pictorului igor Vieru (1923-1988) ’ Artistul plastic reda actiunea pe fundalul unor peisaje lirice de iarna, stapanind la perfectie materialul si posedand o sensibilitate speciala fata de tipajul din mediul rural (" Buna ziua, fulgilor" Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1961) Se lucreaza cu intreg spatiul al paginilor desfasurate pe stanga si dreapta si nu cu fiecare pagina in parte Spre deosebire de ia Averbuh si L Grigorasenco, i Vieru este interesat nu atat de latura exterioara a actiunii, dar de insusi esenta istoriei, atmosfera de bucurie Accentuand partea emotiva a actiunii, i Vieru pledeaza tot mai mult pentru unificarea decorativa a formelor Totusi, asocierea aspectelor spatiale si decorative in ilustratiile din primii ani ai deceniului sase nu arata a fi destul de convinga toare ("Fat-Frumos, curcubeul" Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1961) Grotescul in reprezentarea personajelor ca elementul expresiv al germenilor umoristice s-a manifestat drept inovatie in grafica de carte moldoveneasca din perioada "dezghetului hrusciovist", de la finele anilor ’50 - inceputul anilor ’60 Leonid Beleaev (1921-1974) se tine de traditiile desenului cu creion colorat ale scolii ilustratiei de carte din Leningrad ("Soarele cel mic" Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1963; "Fagurasi" Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1963) Pentru cea de-a doua editie, L Beleaev a executat numai ilustratia pentru coperta Prezentarea grafica a interiorului cartii difera ca tehnica si modalitate, autorul ei fiind scriitorul Gheorghe Dimitriu (1916- 1999), care a debutat ca ilustrator la finele anilor ’50 Desenele in acuarela cu contur in tus poseda individualitate, desi denota participarea unui pictor neprofesionist Cele mai reusite sunt imaginile, in care pictorul reprezinta scena prin linii intermitente deasupra stratului transparent de acuarela, desenul obtinand astfel o dinamica vibranta in aceeasi perioada vede lumina tiparului inca o editie de versuri de tip carte cu imagini, marcanta dupa ilustratiile in stil decorativ ("Multumim pentru pace" Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1963) Pictorul Aron starkman (1935) plaseaza imaginile in mod liber pe spatiul desfasuratului (pagina stanga si dreapta), alternand solutionarea compozitiilor pe verticala, orizontala si diagonala Colajele colorate si spatiul alb din jurul lor se remarca prin dinamismul siluetelor imaginile propriu-zise, dar si titlurile, motivele ornamentale sunt taiate pe bucati de linoleum, pasiunea pentru linogravura color fiind specifica pentru grafica moldoveneasca de cartea pentru copii de la inceputul anilor ’60 impresia este conditionata atat de asocierea grafica a unor linii separate si a spatiilor colorate, cat si de unificarea finala a compozitiilor cu textul Desi fiecare element al compozitiei este saturat prin decor, completat de ornament sau poseda o suprafata texturata, ne convingem ca imaginile nu sunt supraincarcate cu "material national" Mai mult cunoscuta ca pictor-ceramist, Luiza lanten (1936-2008) opteaza ca si A starkman pentru stilizare ("Poezii de seama voastra" Chisinau: Lumina, 1967) insa daca A starkman creeaza o panorama de ansamblu, asociind diferite detalii intr-o integritate, atunci L lanten este interesata 150 ARTA   2014 mai mult de personajul concret si de deformarea expresiva a unei forme Pictorita inventeaza structuri compozitionale complicate, incadrand personajele pe fundalul alb al paginii Lucrand asupra imaginilor, L lanten foloseste cu succes experienta sa din arta decorativ-aplicata, intrucat subiectul copilariei ocupase un loc special in ceramica de autor din anii ’60 in seria de ilustratii ale lui igor Vieru pentru "Duminica cuvintelor" (Chisinau: Lumina, 1969) ca tendinte fundamentale ale graficii de carte pentru copii sunt prezente stilizarea, grotescul, accentuarea elementelor nationale Seria vizuala a cartii se compune din doua serii de ilustratii color separate, care reconstituie atmosfera festiva a dansului poetic ilustratiile tonale prezinta opera picturala de sevalet, avand caracterul unor studii in tehnica mixta (guasa, tempera, acuarela, linogravura), impreuna cu desenele liniare in carioca, amplasate pe campurile paginilor desfasurate, ele formeaza o naratiune, legata printr-o febrilitate poetica Un loc aparte revine epigrafului lui i Vieru de pe frontispiciul cartii: "Am pierdut copilaria, dar miau ramas codrii, campia, muntii, cerul Іа-le in dar, copilule, si vezi sa nu le pierzi niciodata"1 i Vieru este preocupat de juxtapunerea siluetelor decorative, a umplerilor de culori locale si a fragmentelor de diferite structuri, ornamente, evitand schematizarea de felul lui A starkman sau L lanten, ce a avut raspandire in grafica de carte a anilor ’60 El creeaza compozitiile reiesind din propria experienta in pictura, folosind repetat procedeele preluate din arta populara, preocuparea artistului fiind orientata spre dezvaluirea unor valori de esenta spirituala Pictorul ramane in cercul stabilit al chipurilor traditionale, simbolice prin simplitatea lor, subliniind intimitatea intonatiilor lirice: fetita cu flori; mama cu feciorasul in brate, care-si intinde manutele spre un pom; florile asezate simetric intr-o vaza, redate pe fundalul unui laicer Dinamismul plastic al mediului introduce in tablouri accente psihologice substantiale si complexe Probabil, intuirea sublimului in frumusetea simpla a emotiilor ce il caracterizeaza pe i Vieru sta la baza interesului fata de grafica de carte nationala de la inceputul anilor ’70, generat anume de aceasta carte2 Rolul preferential al dialogului asupra simplei relatari a evenimentelor este scos in evidenta in grafica de carte a anilor ’60 prin diverse modalitati de generalizare a formei Totodata, artistii plastici firta moderna si contemporana si in special i Vieru se abtin de la simplificarea excesiva ce ar duce la banalitate oarecare, ideea plastica devenind atunci incompatibila cu doctrina poetica, bazata pe atitudinea binevoitoare fata de copii, insa fara indulgenta La mijlocul anilor ’60 au fost publicate primele piese lirico-epice ale poetului, incluse in editiile antologice in ceea ce priveste prezentarea grafica a volumelor, este incontestabila influenta scolii lituaniene de grafica de carte, recunoscuta pe plan international in anii ’60-’70 Volumul de versuri "Poezii" (Chisinau: Cartea moldoveneasca, 1965) intruchipeaza o noua forma de editie, intinsa pe inaltime, cu desene lapidare semnate de i Vieru, amplasate pe frontispicii si in prezentarea grafica a cartii liliput "Numele tau" (Chisinau: Lumina, 1968) se atesta impactul evident al artei lituaniene Aceasta culegere de nuvele a devenit un moment de cotitura in creatia lui G Vieru, dar si un eveniment marcant in evolutia literaturii nationale Poetul reflecta multilateral subiectele specifice plaiului natal, maternitatii si feminitatii, fundamentand esenta epica a constiintei nationale Desenele lui Alek-sandr Hmelnitkii (1935-2004) denota influenta stilului desenelor lui Stasys Krasauskas (1929— 1977) pentru poemul filosofic contemporan al lui Eduardas Miezelaitis "Omul"; iar siluetele zvelte ale omului, femeii si copilului, redate cu linii laconice, ne amintesc de statuile antice Tot prin claritatea liniilor se caracterizeaza ilustratiile lui Leonid Domnin (1936-2014) la o carte pentru copiii, scrisa de Gr Vieru in colaborare cu Spiridon Vangheli, pictorul obtinand expresivitatea naratiunii prin mijloace minime ("Codrule, codrutule" Chisinau: Lumina, 1970) scoala lituaniana de grafica de carte pentru copii a lasat o amprenta si in literatura didactica, editiile careia de la finele anilor ’60 au suscitat un interes sporit in republica Grigore Vieru si Spiridon Vangheli au realizat renumitul "Abecedar" (Chisinau: Lumina, 1970), distins printre abecedarele editate in spatiul pruto-nistrean in primele decenii postbelice printr-o prezentare grafica deosebita Cel mai probabil, surse de inspiratie pentru igor Vieru au fost manualele de limba lituaniana pentru clasele primare Astfel, i Vieru devenise nu un simplu ilustrator, dar si coautor al abecedarului cu drepturi depline, intrucat o noua idee creativa a plasticianului impulsiona realizarea unei noi miniaturi in versuri sau proza De fapt, in mare parte gratie unitatii sti ARTA   2014 151 firta moderna si contemporana listice a ilustratiilor, paginile abecedarului destul de diversificate ca continut au putut fi integrate intr-un ansamblu3 Aparitiile editoriale concomitente ale cartilor "Abecedarul" si "Codrule, codrutule" sunt interesante in special ca produs al colaborarii fructuoase a doi celebri scriitori moldoveni, G Vieru si S Vangheli Cautarea modalitatilor de comunicare cu copiii, bazate pe invatarea prin joaca, se reflecta intr-o noua calitate de interactiune a textului si imaginilor din interiorul cartii Astfel, daca ilustratiile anilor ’60 atrag atentia prin conexiunea functiei decorative si a celei ilustrative propriu-zi-se a imaginii, atunci in anii ’70 grafica de carte se deosebeste prin imbogatirea cu traditiile artei clasice si artei grafice contemporane in crearea texturilor originale, mult mai complexe ca gradatie a nuantelor, a unor experimente interesante cu culoarea, tinerii pictori valorificau posibilitatile tehnicilor mixte Orientarea spre sinteza procedeelor si metodelor artistice s-a remarcat evident in ilustratiile pentru editiile baltice ale poetului de la inceputul anilor ’70 ilustratiile lui Aija Zile (1940) pentru cartea cu imagini se apropie ca stil si simplitate a conceptiei grafice de tehnica aplicatiei, fiind interesanta folosirea culorilor locale de portocaliu, albastru, ocru si negru ("Gribu lietutinu" ["Vino, ploaie"] Riga: Liesma, 1972) Desenul pentru coperta unei culegeri de poezii realizat in ofort de pictorita lituaniana Grazina Didelyte (1938-2007), reprezinta o compozitie din forme vegetale, stilistic asemanatoare celor moderniste de la hotarul secolelor XiX-XX ("Gyvasis vanduo" ["Apa vie"] Vilnius: Vaga, 1973) Unul din pictorii moldoveni, care s-a adresat la arta perioadelor precedente pentru a solutiona noile probleme plastice, a fost isaie Carmu (1940) ilustratiile pentru culegerea de versuri "Aproape" (Chisinau: Lumina, 1974) reprezinta un triptic, avand femeia in rol de mama, domnisoara si o tanara insarcinata Prin lipsa perspectivei, deformarea specifica a proportiilor cu accentul plasat la expresia ochilor, compozitiile amintesc de operele de arta ale renasterii timpurii, conferind astfel spiritualitate chipurilor portretistice Gama cromatica este structurata prin paleta nobila cu predominarea nuantelor de oliv Alaturi de siluetele solitare gasim citate-inscriptii in versuri, realizate manual, intreaga imagine asociindu-se cu o veche miniatura4 Actualizarea limbajului plastic devine posi bila pe baza realizarilor fundamentale, obtinute de arta moldoveneasca in perioada deceniilor precedente Gheorghe Vrabie (1939) se preocupa de cautarea esentei naivitatii (chiar si a simplismului), folosind metodele expresive ale graficii contemporane in afara de ilustratiile in stil liniar pentru povestea lui i Creanga "Harap Alb", similare desenelor copiilor, Gh Vrabie a realizat in aceeasi maniera si o serie de ilustratii la lucrarile literaturii contemporane moldovenesti, completand compozitiile cu culori stravezii Unele imagini sunt apropiate simbolurilor si ornamentelor, desi nu necesita decodificare, asociindu-se la micul cititor cu ambianta familiara ("Ce viseaza autobusul" Chisinau: Lumina, 1968; "Codrule, codrutule" Chisinau: Lumina, 1975) in compozitiile lui Gh Vrabie este lesne de observat reluarea diferitor procedee expresive - de cele mai dese ori formatul imaginii este extins in lungime si latime, peisajul domina asupra figurilor, subliniate fiind liniile orizontului, a constructiilor, pamantului, cerului Aceste procedee se pozitioneaza drept mijloace de redare a frumusetii marete a plaiului natal5 Pornind de la stilistica si expresivitatea culorii, ilustratiile sunt in rezonanta cu compozitiile foviste ale lui Henri Matisse, dar si cu paginile ilustrate ale plasticienei moscovite Tatiana Mavri-na, inspirate tot din opera aceluiasi pictor francez interesul pentru mai multe tendinte avangardiste ale picturii europene de la inceputul secolului al XX-lea s-a stabilit in arta plastica moldoveneasca inca in anii ’ 60 Referintele primitiviste sunt specifice ilustratiilor lui Oleg Zemtov (1940), pictate cu tuse puternice ("Cum mi-am invatat baiatul cifrele si numaratul" Chisinau: Lumina, 1975) Fiecarei cifre de la 1 la 10 ii este rezervata cate o pagina, conturul stilizat al cifrei incadran-du -se intr-o compozitie complicata Expresia decorativa a intregului sir de ilustratii se subliniaza de o perspectiva plonjanta, printr-o sinteza a formei, tratata caricaturistic, prin culori stringente contrastante de rosu, verde, galben si albastru in redarea figurilor se vadeste influenta artei naive (Henri Russo, Niko Pirosmani) La mijlocul anilor ’70 igor Vieru revine la ilustrarea pieselor renumitilor poeti si scriitori din republica Continua sa se contureze legatura plastica intre opera grafica si cea picturala a plasticianului, i Vieru aspirand spre amplificarea energiei spatiale a peisajului, purtator al valorilor spirituale eterne ("Mama" Chisinau: Lumina, 1975) Atrage 152 ARTA   2014 atentie echilibrul schematicului si flexibilului in desenul fetelor, tandretea gesturilor Principiul diferentierii imaginii vizuale a editiilor in functie de criteriile de varsta a influentat mult grafica de carte moldoveneasca din a doua jumatate a anilor ’70 - inceputul anilor ’80 Atat in timpul desfasurarii expozitiilor internationale de carte de la Moscova si Leipzig, cat si in timpul participarii pictorilor reprezentanti ai URSS la expozitiile internationale de carte pentru copiii din Bologna si Bratislava, criticii de arta, dar si autorii ilustratiilor au ajuns la necesitatea delimitarii fixe a stilurilor de redare ilustratiile din aceasta perioada difera si mai mult dupa conotatii de semnificatie, tendinta stilizatoare, specifica reprezentarilor anilor precedenti, nivelandu-se cu timpul in practica editoriala o larga raspandire obtine tipul de culegeri poetice, cu format intins pe inaltime si coperta realizata in cateva culori intr-o editie de asa gen a operei lui G Vieru sunt plasate mici reproduceri ale lucrarilor renumitilor plas-ticieni moldoveni V Rusu-Ciobanu, M Grecu si i Vieru, astfel revelandu-se noile sensuri ale versurilor ("Fiindca iubesc", Chisinau: Literatura artistica, 1980) Din pacate, ilustratiile nu si-au gasit locul in coperta cartii, care este lipsita de expresivitate, dictata de economia de mijloace financiare si standardizarea editiilor, destinate celui mai larg public si astazi continua traditia ilustrarii versurilor lui Gr Vieru de catre notorii reprezentanti ai artei nationale Ultima editie - in timp - si postuma a versurilor include opera plastica a lui i Vieru, apropiata ca spirit naratiunii in versuri, imaginile obtinand importanta simbolurilor ("Tu m-ai strigat, fiule?" Chisinau: Guguta, 2013, prezentare grafica de Simion Zamsa) Unele editii antologice din anii ’80 includ ilustratiile lui Gh Vrabie, pentru care formatul intins al imaginii a devenit unul preferat Ce e drept, ilustratiile in tus se deosebesc printr- un oarecare manierism, fiind evidenta repetarea de catre pictor a modalitatilor descoperite anterior ("Poezii" Chisinau: Literatura artistica, 1983; "Taina care ma apara" Chisinau: Literatura artistica, 1983) Desenele in stilul liniar asociaza intentionat intr-un conglomerat celebrele personaje ale literaturii si motivele arhitecturale Din solutia compozitionala genereaza trairea deosebita a motivului, latura materiala posedand o anumita duritate exterioara ilustratiile sunt plasate pe versoul smuttitlurilor, partea din fata fiind ocupata de un scris cursiv si firta moderna si contemporana imaginile penelor de scris Printr-o deosebita finete a desenului grafic se reliefeaza portretul in ofort al poetului pe frontispiciu Cartile destinate prescolarilor, editate in anul 1979 (de altfel, declarat anul international al copilului), ilustrate de Li ca Sainciuc (1947) servesc drept dovezi ca noile editii pentru copii apar din ce in ce mai interesante ca conceptie grafica in comparatie cu culegerile tipizate de versuri Tanarul plastician s-a pasionat de deformarea grotesca a formelor, fara a ajunge la banalitate in redarea situatiilor comice Aceasta idee a devenit in acele timpuri o adevarata obsesie atat pentru grafica de carte est-europeana (Ulf Lofgren, Etienne Delessert, s a ), cat si pentru cea din tarile Baltice, care a influentat mult arta pictorului moldovean L Sainciuc ii trateaza pe eroii sai cu umor si simpatie calda imaginile caricaturiste cuceresc prin simplitatea si puritatea viziunii grafice Textura usoara transparenta de acuarela intensifica senzatia dinamicii vibrante ("Мама" Chisinau: Literatura artistica, 1979; "Sa cresti mare" Chisinau: Literatura artistica, 1980) O deosebita consideratie in privinta evaluarii metodei caricaturiste merita cartea pentru prescolari "Albinuta" (Chisinau: Literatura artistica, 1979) Combinand functiile de abecedar, carte de cantece si carte cu imagini, ea reprezinta o contributie substantiala in cultura nationala Obtinand un deosebit succes in mediul cititorilor, cartea a cunoscut pe parcursul ultimilor trei decenii mai multe editii Astfel, conceptiile progresiste ale poetului privind frumusetea limbii romane au obtinut o forma muzical-poetica6 Seria vizuala al paginilor acestei editii inedite se compune din scene cotidiene cu caracter nostim, actiunea fiind desfasurata conform cartilor cu benzi desenate si filmelor animate Treptat, pictorul a preluat din ultimele si procedeul de amplasare a gradatiilor fine de culori si a conturului negru clar L Sainciuc a realizat un proiect de proportii cu un deosebit rafinament si aspiratie, abordand inovativsolutionarea problemelor vizuale ale unei carti educative, privita simplist de mai multi ilustratori de carte7 Procedeul desenului cu acuarela prin conturarea cu tus negru a fost reaprobat de L Sainciuc pentru editia repetata a abecedarului din anul 1970, autorii alcatuitori fiind precum si in editiile precedente G Vieru si S Vangheli ("Abecedar" Chisinau: Lumina, 1985)8 Contururi flexibile de tus, de parca vibrante, acorda ilustratiilor un pronuntat caracter dinamic ARTA   2014 153 firta moderna si contemporana De o deosebita pondere ce obtine conceptul grotescului in grafica de carte moldoveneasca a anilor ’80 sunt si desenele, semnate de Dumitru lazan (1954), realizate in acuarela cu conturare de tus negru ("Poezii de seama voastra" Chisinau: Literatura artistica, 1986) Actiunea domina in tablouri, fiind aratate racursiurile hazlii, mimica exaltata Linistea este tulburata de fuga liniilor curbe intrerupte, care mai degraba doar fac o aluzie la forma, decat o concretizeaza Parodismul intalnit la Simion Solonari (1939) este apropiat lui D lazan, pictorul retinandu-se de la deformarea excesiva, adaugand culori aprinse in desenul liniar cu tus ("Spune-i soarelui o poezie" Chisinau: Literatura artistica, 1989) Pentru grafica de carte moldoveneasca de la anii ’80 este caracteristica experimentarea activa pe baza unor procedee expresive specifice artei picturale, celei grafice sau scenografice Era utilizat pe larg si clarobscurul, afirmand astfel primatul muzical-ritmic in compozitie ilustratiile la unica carte de cantece pentru copii, realizate de Gheorghe Zlobin (1948) in tehnica de autor bazata pe tehnica alla-prima (acuarela), cuceresc prin contrastul petelor intunecate, gradatiile tonale dinamice, saturatia culorilor ("Poftim de intrati" Chisinau: Literatura artistica, 1987) Chipurile si fetele copiilor de parca inmarmurite in meditatie transpar din ceata, siluetele fiind in armonie cu culorile luminoase, dar si cu albul fundalului Mijlocul principal de exprimare constituie nu forma decorativa plana, dar fluxul pictural Lucrarea lui Gh Zlobin este elocventa in privinta reafirmarii principiilor spatialitatii, ce a avut loc in grafica de carte din republica la finele anilor ’80 in 1988, atunci cand poetul a devenit laureat al prestigiosului Premiu international H Ch An-dersen pentru intreaga sa opera literara, pe ambele maluri ale Prutului au fost editate doua culegeri de versuri, carora le revine o atentie deosebita prin grafica realizata la cel mai inalt nivel Prima culegere aparuta la Chisinau contine ilustratii ale pictoritei Nina Danilenco (1955), realizate in pastel, tehnica fiind mai putin obisnuita pentru grafica de carte moldoveneasca de atunci ("Mama" Chisinau: Literatura artistica, 1988) Chipurile mamei si feciorului, a batranei langa fantana, a cailor pascand in liniste, sunt pline de o frumusete senzuala Compozitiile se desfasoara pe fundalul panoramelor rurale, amintind prin plenitudinea culorilor si finetea gradatiilor de tablourile picturale Contururile si siluetele transpar printr-o ceata miraculoasa, care invaluie peisajul Culoarea formeaza mediul spatial intre figuri si creeaza ambianta sublima in anturajul omului ilustratiile transpun o incredere calma, continutul lor reprezentand cele mai profunde retrairi sufletesti Recreand reflectia meditativa privind plaiul natal, intimitatea nostalgiei dupa mama (una din temele cruciale in creatia lui G Vieru), care unifica poeziile, imaginile de parca intrerup mersul versurilor prin pauze lirice Conform conceptiei grafice, majoritatea ilustratiilor ocupa intreaga pagina desfasurata pana la taiere, fapt ce le confera vizibilitate si intensifica spiritul romantic9 Din punctul de vedere grafic, cealalta editie ilustrata din anul 1988 se prezinta drept una din cele mai interesante editii romanesti ale versurilor poetului Autorul ilustratiilor pentru un volum inedit de poeme si confesiuni este pictorul roman Sabin Balasa (1932-2008), apreciat pentru grafica de carte si pictura monumentala ("Radacina de foc" Bucuresti: Univers, 1988) Pentru seria de lucrari in guasa tempera Balasa alege ca fiind esentiala tema singuratatii sublime, care se dezvaluie prin structuri compozitionale, dar si prin folosirea culorilor discrete accentuate Desenele de o poetica grava relateaza niste istorii contemporane pe motivele cugetarilor lui G Vieru: figura solitara a copilului, pe o suprafata asemanatoarea cu globul terestru, inconjurata de un spatiu pustiu plin de neliniste; chipul unei femei, deslusindu-se in lumina lunii pe un cer al-bastru-deschis; cinci pasari asezate pe un bustean scortos, scena fiind completata cu note greoaie ale cerului sumbru in imaginea consacrata mamei pictorul a prezentat nu intreaga fata, dar numai partea frontala a capului unei femei, intr-o basma de culoare deschisa in loc de fata gasim pustietate, de parca cuprinsa cu mainile din ambele parti S Balasa nu repovesteste subiectul, ci transmite valoarea lui filosofica Prezentand naratiunea literara ca un sir de asociatii evidente, pictorul tinde spre psihologism in redarea chipurilor in 1988 a fost editat inca un volum de versuri ale lui G Vieru, care necesita reflectare in paginile studiului nostru, ilustrat de pictorul leton Gunars Krollis (1932) in tehnica creionului negru cu accente in alb pe suportul ocru ("Piektdienas zvaigzne" ["Steaua de a cincea zi"] Riga: Liesma, 1988) Compozitiile grafice reprezinta portrete (de regula, duble), de parca transpuse de pe icoanele vechi Miscarile line ale capurilor aplecate intr-o meditatie sunt sustinute prin gesturile fine ale 154 ARTA   2014 mainilor Chipurile iconografice evoca o imagine complexa a generozitatii umane Se impletesc in compozitie struguri de vie, diverse forme vegetale, intinse de la o margine a foii pana la alta, uneori trecand peste ovalul capului sau aparand chiar in fata lui ilustratiile poseda monumentalitatea formei, generata de legatura dintre existenta de azi si trecutul Metafora selectiva, realizata la un profund nivel psihologic, corespunde patosului umanistic al creatiei lui G Vieru Multe idei plastice proprii ilustratiilor din anii ’70-’80 se regasesc in grafica de carte moldoveneasca din urmatorul deceniu, ultima fiind eliberata de normele ideologice si stilistice A pastrat pondere conceptul de grotesc Pastelurile inspirate create de Alexandru Macovei (1954), intens saturate, nu si violente, se remarca printr-o expresie diafana picturala ("Frumoasa-i limba noastra" Chisinau: Hyperion, 1990) Compozitiile in acuarela, conturate de tus negru, ale lui Sergiu Puica (1955) denota amprenta stilisticii benzilor desenate ("Frumoasa-i limba noastra" Chisinau: Museum, 1996) La fel ca si S Puica, Vasile Movileanu (1955— 2011) trece la accentuarea negrului in compozitie, gasind modalitati unice de aplicare a manierei caricaturiste10 Una din primele serii ilustrative realizate in tehnica de autor ne aminteste de miniaturile tesute cu contururile obiectelor si a figurilor puternic ingrosate, dar si textura consistenta, desenele posedand o anumita picturalitate ("Cum mi-am invatat baiatul cifrele si numaratul" Chisinau: Hyperion, 1991) in desenele de mai tarziu compozitiile dinamice cu figuri-sarje sunt incadrate in chenare cu schematizare a formelor, ce reamintesc teatrul marionetelor ("Веселая азбука" Chisinau: Prometeu, 1996; "Cartea ghioceilor" Chisinau: Prometeu, 1996) V Movileanu prezinta modalitati de exagerare a personajelor, care reflecta o satira usturatoare a realitatii, mai mult pe intelesul maturilor, decat al copiilor Chiar daca se stie ca invocarea unor elemente din editiile ieftine de tip benzi desenate poate si sa nu fie benefica unor ilustratii de carte, V Movileanu, dar si S Puica, raman pasionati anume de efectele exterioare ale genului respectiv Totusi, ei au reusit sa evadeze de la solutiile banale, nu conformandu-se cu unele scheme ilustrative ilustratiile pentru noile volume de versuri ale lui G Vieru, ales membru corespondent al Academiei Romane, marturisesc interesul pentru trairile sufletesti Culegerea "Acum si in veac" (Chisinau: firta moderna si contemporana Litera international, 1997) a fost editata in cadrul seriei "Biblioteca scolarului", prezentarea grafica revenind pe parcursul deceniului noua pe seama pictorului i Carmu Potrivit conceptiei seriei, pentru fiecare coperta era elaborata o compozitie aparte intr-o tehnica picturala Pe coperta cartii cu versurile lui G Vieru locul principal revine chipului trist al mamei, incadrat intr-o frumoasa ambianta, tensionarea momentului fiind subliniata prin vibratia pastuoasa a tuselor La fel ca si in editiile de altadata (proiectul editorial "Biblioteca scolarului" incepe inca in anii ’50), in interiorul cartii erau plasate desenele in tus sau cerneala, executate, de regula, de un alt pictor decat autorul compozitiei pe coperta interesante ca varianta cu figurativul esentializat liniar sunt ilustratiile plasticianului Vasile Mosanu (1955) in cartea "Acum si in veac" (Chisinau-Bucuresti: Litera international, 2003) Compozitiile capata spiritul festiv gratie desenului fin al figurilor elansate Renumitul scriitor si pictor neprofesionist iulian Filip (1948) foloseste foarte original desenul in tus pentru o carte liliput realizata poligrafic dupa principiul calendarelor de perete ("intregul cer" Chisinau: Prut international, 2002) Paginile cu desene liniare care se asociaza cu unele schite simbolice preceda paginile cu versuri in portretele caricaturiste si compozitiile fara subiect, care nu pot fi descifrate univoc, iu Filip dezvaluie conceptia versurilor folosind un minim de mijloace tehnice expresive Printre ilustratiile la opera lui G Vieru un loc aparte le revine seriilor grafice ale lui Roman Kutsjuba (1953), un pictor estonian, originar din Moldova Compozitiile in creion negru si color care fac parte din seriile mari de foi grafice, au fost incluse in cateva editii antologice ("Strigat-am catre tine" Chisinau-Bucuresti: Litera international, 2002; "Ghicitoare fara sfarsit" Chisinau: Prut international, 2005) Suitele grafice transmit reflectiile profund filosofice, dezvalui o viziune subtila a semnificatiei lucrurilor si fenomenelor ideile sunt bine gandite, compozitiile fiind completamente finisate din punctul de vedere al tehnologiei de executare Lumea creata de pictor nutreste dramatismul trairilor relatiilor reciproce dintre om si natura Porumbelul, prezentat in profil pentru claritatea simbolului, constituie tema centrala a seriei, realizata in creion negru Compozitiile se disting printr-o structura spatial-metaforica complexa a desenului vizual Frapat de desenul original al pe ARTA   2014 155 firta moderna si contemporana netului pasarilor si aripilor fluturilor, plasticianul il incorporeaza ulterior in formele compozitionale, asociindu- 1 cu fragmente stilizate ale fetei si motive vegetale Legaturile asociative poseda o perspectiva stricta si organica Unele foi din aceasta serie au fost expuse in cadrul saloanelor de arta contemporana de la Paris11 Aparte pot fi catalogate imaginile separate ale pasarilor si personajelor mitologice similare, albul imaculat al fundalului acordand imaginilor o sonorizare camerala Foile grafice in creion color reprezinta doua serii de scene cu caracter mitologic, primele di-ferentiindu-se printr-o deosebita penetrare a metaforei Pasarile din varfurile copacilor pe fundalul unui cer stelat, cu capurile ridicate sus de parca in asteptare Scoica cu un desen bine reliefat, pe care a planat domol o frunza O insula mica, cu un arbust de forma ciudata in varf, contururile caruia sunt repetate de nourii de pe cer Asocierea fina a realului si fantasticului, sfidarea delicata a hotarelor temporal-spatiale creeaza o tensiune poetica, care permite perceperea noutatii citirii versurilor, devenite deja piese literare clasice Prin toata simplitatea, cotidianul se prezinta in compozitie cu o doza deosebita de prospetime si percepere accentuata Originalitatea lucrarilor rezida in multidi-mensionalitatea lor Stratul simplu, pe parcurs deschizandu-se si devenind accesibil cititorilor, poarta, de regula, informatia principala Ulterior, deschiderea planurilor imbogateste si completeaza ceea ce transpare la suprafata, creand un vast mod de viata doar la prima vedere simplu, dar in realitate cu numeroase fatete O asemenea modalitate de percepere a realitatii corespunde gandirii rationale a graficienilor estonieni, interesului pentru valorile umane, caracteristice pentru anii ’80 Desi unele din compozitiile plasticianului au fost reproduse in alte carti editate in Estonia, Grigore Vieru si-a exprimat dorinta de a ilustra antologiile sale anume cu aceste imagini, recunoscand astfel apropierea de poezia sa Cartea "Ghicitoare fara sfarsit", realizata la superlativ conform cerintelor poligrafice, a devenit in 2005 detinatoarea premiului doi la prestigiosul Targ international de carte din Moscova Tendinta principala a ilustratiei de carte pentru copii ramane experimentarea cu stilizarea formei si cu diferite efecte vizuale Plasticienii ultimului deceniu sunt preocupati de noi expresii ale sarjei in stabilirea dialogului intre carte si cititor-privitor Procedeele artistice specifice ilustratiilor cu subiect umoristic si-au gasit loc in noile dese ne in acuarela si tus ale lui i Carmu, personajele avand fetele si ochii exagerat de mari, privind cititorul cu o nota de ironie buna ("scoala iepurasilor" Chisinau: Prut international, 2002) ilustratiile pictoritei Olga Cazacu (1983) la cartile cu imagini realizate in tehnici mixte, se evidentiaza printr-un deosebit decorativism si gama cromatica vie, dar echilibrata ("Soare, soare, domn frumos" Chisinau: Prut international, 2008; "Randunica-randunea" Chisinau: Prut international, 2011) Spatiul ilustratiilor nu este incarcat cu negru, cum probabil ar fi in cazul realizarii ilustratiilor in anii ’90, petele si liniile negre fiind alocate cu grija pentru a fi evidentiat contrastul de tonuri si de culori Gratie conditiilor poligrafice bune, prin care se caracterizeaza situatia editorial-poli-grafica din republica, trecerile diferentiate de culoare se reproduc corespunzator Pictorii ilustratori nu se avanta la exagerarea procedeelor vizuale, preluate din diferite surse de informare, din mass-media, nu includ elemente de atractie exterioara, indoielnice de pe pozitiile artei traditionale Ei doar cauta o noua estetica a desenului, tinand cont de regulile artistice si legile privind lizibilitatea citirii Din aceste considerente ilustratiile anilor 2000 pentru cartile cu imagini nu se transforma in productie de calitate slaba Traditiile experimentului plastic si orientarea spre decorativismul structural-compozitional unifica mai multe ilustratii la opera lui G Vieru din diferite perioade Autorii ilustratiilor sunt, de regula, pictori tineri, dar cu experienta, fiecare revi-zuind metoda realista de ilustrare, care a dominat mult timp grafica de carte moldoveneasca Faptul reaprobarii reprezentarii realiste in ilustratie demonstreaza unele foi grafice de la sfarsitul anilor ’80 De acum incoace, elementele realiste nu mai fac parte dintr-un sistem de arta obligatoriu, fiind doar elementul stilului individual al pictorului Foile grafice ale lui i Vieru poseda o deosebita valoare istorica si artistica reiesind din faptul ca legatura esentiala dintre subiectele literare si plastice in spatiul seriei vizuale se desfasoara nu la nivel exterior, ci la nivelul fundamental, nodal Ca nimeni altul pictorul a intuit esenta unei maxime a lui G Vieru: "Arta sa fie simpla, dar nu mai simpla ca painea" De-a lungul timpurilor multi plasticieni au fost preocupati de cautarea caracterului national al ilustratiilor pentru versurile lui G Vieru Dar anume i Vieru in cartea "Duminica cuvintelor" a reusit prin adresarea la valorile folclorice sa depaseasca rezervele, dictate de stipu 156 ARTA   2014 firta moderna si contemporana latul dogmatic al "continutului socialist in forma nationala’, obligatoriu pentru arta plastica din toata perioada sovietica si in acest context igor Vieru a intrecut cu mult timpul sau Reprezentant al generatiei urmatoare a plasti-cienilor moldoveni, L Sainciuc, precum si i Vieru, nu pur si simplu ilustreaza cartea, dar devine si coautorul ei La baza conceptiei vizuale a cartii pentru prescolari "Albinuta" se afla asocierea noului si vechiului - a traditiilor nationale in artele plastice si a stilisticii benzilor desenate Pastrandu-si actualitatea, aceasta idee asigura interesul pana in zilele noastre fata de ilustratiile lui L Sainciuc, fiind urmata, intr-o masura sau alta, de toti graficienii moldoveni contemporani, ilustratori ai cartilor cu imagini ilustratiile antologiilor pot fi percepute si in calitate de lucrari aparte ale graficii de sevalet, in care mediul detine un rol nu mai putin important, decat insusi forma figurativa (i Carmu, N Danilenco) Lucrarile lui S Balasa si R Kuts-juba reprezinta interes special ca compozitii realizate pe teme libere, fixand doar la nivel asociativ esenta filosofica a poeziilor lui Grigore Vieru Referinte bibliografice 1 Vrabie Gh Arta graficii de carte in creatia lui igor Vieru in: Arta-2001 Chisinau, 2001, p 79 2 Дамиан E Обязанности две, забота одна В: В мире книг 1976  2, с 9 3 ibidem 4 Лунгу Е Исай Кырму Книжная графика Chisinau: Literatura artistica, 1982, р 7 5 Воронова О Георге Врабие Chisinau: Literatura artistica, 1981, р 23 6 Pentru prima data "Albinuta" in grafie latina a fost editata in 1991, la Chisinau, iar in 1994 si la Bucuresti 7 Partole C Lica Sainciuc si copii lui in: Literatura si arta, 18 martie 2004, p 6-7 8 Pentru prima data "Abecedarul" in grafie latina a aparut in anul 1990, la Chisinau 9 Mardare Gh Un talent promitator in: Literatura si arta, nr 37 (2093), 12 septembrie 1985, p 6 10 Spinu C Vasile Movileanu in: Atelier, nr 3-4 (8-9), martie-aprilie 1998, p 2 11 Salon 2006 de la Nationale des Beaux-Arts, Paris, 14-17 decembrie 2006 Catalog Paris, 2006, p 97; Le salon Violet Prestige de l’Art Contemporain, Paris, 3-15 juin 2008 Catalog in: Univers des Arts Le magazine de Linformation artistique Mai 2008, No 131, p 82 ARTA   2014 157 firta moderna si contemporana Gr Vieru "Poezii" Chisinau: Ed : Literatura artistica, 1983, 152 p , il : Gheorghe Vrabie Gr Vieru "Duminica cuvintelor" Chisinau: Ed : Lumina, 1969, 108 p , il : igor Vieru Gr Vieru "Ghicitoare fara sfarsit" Chisinau: Ed : Prut international, 2005, 228 p , il : Roman Kutsjuba Gr Vieru "Radacina de foc" Bucuresti: Ed : Univers, 1988, 372 p , il : Sabin Balasa 158 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Elena MUSTEAta Semantica gravurii in acvaforte din perioada postbelica a RSSM Rezumat Semntica gravurii in acvaforte din perioada postbelica a RSSM Lucrarea de fata urmareste ca scop elucidarea unor aspecte de semnificatie si iconicitate caracteristice acvafor-te-lui din Moldova din perioada postbelica Operele grafice supuse studiului au fost selectate in mod subiectiv, tinand cont de tipul imaginii, de limbajul mijloacelor vizuale detinut - nediscursiv, prezentativ, auto-reflexiv sau ambiguu Pentru a satisface o atare abordare a mesajului plastic, s-a optat pentru analiza selectiva a lucrarilor in functie de genul tematic, de factorul temporal, precum si de criteriul estetic si calitatile stilistice ale imaginii artistice Au fost studiate, in particular, creatii grafice semnate de Gh Vrabie, L Grigorasenco, P turcan, G Fiurer, V ivanov s a Cuvinte-cheie: simbol, semantica, acvaforte, gravura, perioada postbelica, creatii grafice Suminary The engraving etching’s semantic in postwar MSSR ihis work aims to elucidate some aspects of signification and iconicity of Moldovan etching, characteristic for the postwar period The surveyed graphic works were selected subjectively, taking into account the type of the image, the language of visual methods detained as - non-discursive, presentational, self-reflexive or ambiguous To meet such an approach to the plastic message was chosen a selective works analysis according to a thematic genre, the time factor, as well of the aesthetic criteria and stylistic qualities of the artistic image Were studied, in particular artworks signed by Gh Vrabie, L Grigorashenco, P turcan, G Fiurer, V ivanov etc Key words: Symbol, signification, aqua-fortis, engraving, postwar period, artworks Резюме Семантика молдавского офорта послевоенного периода Целью данной статьи является выявление некоторых аспектов семантики и иконичности, характерных для молдавского офорта послевоенного периода Графические работы рассматриваются, отталкиваясь от типа композиции, характера языка изобразительных средств - недискурсивный, презентационный, саморефлексивный или неоднозначный Для данного исследования были выбраны работы, исходя из тематики жанра и временного фактора, а также учитывая эстетические и стилистические качества эстампов Наиболее детально были изучены графические работы Г Врабие, Л Григорашенко, П Цуркан, Г Фюрера, В Иванова и др Ключевые слова: символ, семантика, офорт, гравюра, послевоенный период, графические работы "Obiectul reprezentat este un semn Or, imaginea e un semn, fiind purtatoarea semnificatiei obiectului S Maltesse interesul fata de artele vizuale din a doua jumatate a secolului al XX-lea a generat aparitia unui sir de publicatii in care si-au gasit reflectare diverse aspecte ale evolutiei mai multor genuri ale artei Constatam insa ca au ramas practic neelucidate unele aspecte legate de "semnificatie"1 si "iconicitate"2 caracteristice acvaforte-lui din RSS Moldoveneasca din perioada postbelica Luand in considerare tipul imaginii si limbajul mijloacelor vizuale - nediscursiv, prezentativ, auto-reflexiv sau ambiguu (in acceptiunea lui Theodor Redlow)3, a fost selectat si supus analizei ARTA   2014 159 firta moderna si contemporana un sir de lucrari grafice, care vin sa ne prezinte un tablou amplu al evolutiei acvaforte-lui in perioada de referinta in acest context, pentru a dezvalui mesajul plastic, s-a optat pentru analiza foilor grafice realizate in tehnica acvaforte (sau combinata, + acvatinta) in functie de genul tematic, de factorul temporal, precum si de criteriul estetic si calitatile stilistice ale imaginii artistice Creatiile grafice semnate de Gheorghe Vrabie, Leonid Grigorasenco, Petru turcan, Grigori Fiu-rer, Victor ivanov s a au fost studiate atat din necesitatea stabilirii aspectelor evolutive, specifice in abordarea spatiului compozitional, cat si determinarii functiei de comunicare si semnificatie a imaginii artistice Ca si alte genuri de gravura, in primii ani postbelici acvafortele este practicat foarte putin Potrivit editiilor periodice si cataloagelor expozitiilor de arta studiate de noi4, printre primele foi grafice se remarca stampele lui G Fiurer (1886-1962): "Peisaj moldovenesc" (1947)5, "Amurg" (1948), "Peisaj" (1949), seria de acvaforte consacrata bas-tinei lui G Cotovschi (1950) in opinia noastra, prezinta interes peisajele lirice ale graficianului, care se disting printr-o buna valoratie tonala si desavarsire a spatiilor compozitionale Aceste aspecte atribuie imaginilor in cauza un echilibru accentuat si o stare de spirit linistita, calma De exemplu, acvafortele "Amurg" (1948) reprezinta o secventa idila a naturii, in care atmosfera crepusculului pe malul unui lac este redata prin intermediul jocului expresiilor tonale Este asemanatoare, ca tip de structura si spatialitate, dar si ca continut grafic, gravura "Peisaj moldovenesc" (1947), deosebin-du-se printr-o subtilitate aparte Peisajele lirice ale lui G Fiurer ne conduc intr-o atmosfera de meditatie si contemplare cu pondere estetica Acest fapt se datoreaza coerentei structurii si a ansamblului mijloacelor vizuale, care se dezvolta ritmic si armonic prin distribuirea si orientarea liniilor de forta in asa fel, este sugerat un anumit tip de spatialitate si corespondenta a nuantelor de modulare si prestanta a tusei grafice, a texturii grafice Acest raport faciliteaza perceperea continutului semantic al mesajului si exprima caracterul autentic al subiectului anuntat Total diferite sunt acvafortele realizate de G Fiurer in deceniul al saselea in acest context vom mentiona stampele, avand ca subiect principal peisajul citadin: "Prospectul Lenin" (1957), "Monumentul lui A Puskin din Chisinau" (1959), "Constructia sectorului Rascani" (1960) s a Luc rarile sunt realizate intr-o maniera academica si atesta un desen precis sau chiar documentar, cu un efect perspectival si o tratare conventionala a suprafetelor tonale Totodata, lucrarile cedeaza din efectul deosebit, specific peisajelor lirice realizate de grafician in anii imediat postbelici Ele poseda un subtext elevat desi distant, rece, detinand un caracter direct, deschis al mesajului Analiza lucrarilor graficienilor P turcan si V ivanov este indispensabila pentru a accentua spectrul larg al relatiilor comunicative, caracteristice pentru acvafortele cu subiecte lirice, urbane si industriale din perioada supusa analizei Prezinta interes acvatintele si acvafortele realizate de P turcan la inceputul deceniului sapte: "iarna" (1961), "Codri" ( 1961), "Padure iarna" (1962), "Copac iarna" (1962), precum si ciclul de foi grafice "Pe locurile leniniste" (1969) Lucrarile se remarca prin maniera realista de tratare, cu un desen clar si distins, cu joc delicat de semitonuri si o buna valoratie a tusei grafice texturate6 Peisajele lui P turcan se includ, in mare parte, in categoria celor secventiale7 Ele prezinta structuri deslusite, ordonate, orientate pe verticala sau derivate oblice ale acesteia, cu linii de forta (diagonale, demi-diagonale, curbe) si noduri de tensiune plasate in spatiul de jos al formatului Plasate in prim-plan, ele contribuie la perceperea campului vizual De regula, gravurile atesta nucleul compozitional pe prim-plan, care reprezinta imaginea unui sau a cativa arbori grupati sau a unei constructii - element structural, care accentueaza tipul spa-tia-litatii lucrarilor si contribuie la formarea caracterului de comunicare in asa fel, este relevat raportul de analogie fata de motivul reflectat8 Astfel, campul vizual al acvatintei "iarna" (1961) este orchestrat intr-o structura diagonala ascendenta Perceperea este initiata in partea dreapta inferioara a formatului, prin intermediul liniilor de forta sugerate de arborele din prim-plan, care este evidentiat printr-o modelare expresiva a clarobscurului Trebuie de mentionat ca graficianul opereaza atat cu format dreptunghiular orientat pe orizontala, caracteristic pentru ordonarea subiectelor peisagere, cat si cu formatul vertical Ultimul este specific stampelor "Copac iarna" (1962), "Padure iarna" (1962), "Casa de odihna in padure" (1962) Spatiile compozitionale ale foilor grafice atesta linii structurale cu tensiuni ascunse directionale excentric spre privitor, in partea inferioara a formatului, acestea facand ca privirea nu doar sa 160 ARTA   2014 patrunda pe intreg campul vizual, dar si sa revina ciclic inapoi Mult mai complexe ca structura sunt peisajele industriale realizate de P turcan, axate pe subiectele constructiei industriale sau tematica muncii: "Cariera de piatra" (1961), "Constructie" (?), "La fatare" (1961), "Constructia fabricii de ciment din Rabnita" (1961), "instalarea conductei de apa" (1963) s a Desi manifesta aceeasi tratare realista a spatiului plastic, cu structuri compozitionale bine gasite si cu modelare tonala integratoare a suprafetelor in raporturi generale, mari de lumina si umbra, lucrarile se remarca prin ponderea tusei grafice, prin calitatile texturii, de multe ori variind de la o foaie grafica la alta Acest lucru devine perceptibil in acvatintele si acvafortele graficianului de la inceputul deceniului opt: "Pe lac" (1972), "La odihna" (1972) s a in general, stampelor realizate de P turcan le sunt specifice o buna structurare a spatiului si desen academic, de asemenea, o buna explorare tehnologica din punct de vedere a expresiilor tonale si texturale Subiectul peisajelor lirice si industriale este abordat pe larg si de graficianul V ivanov ( 1910— 2007)9 Peisajele sale lirice din perioada respectiva reprezinta secvente panoramice ale tinutului natal (unele destul de reusite), realizate in maniera realista, caracteristica graficianului in acest context pot fi enumerate stampele "Peisaj Nistru" (1961), "Coline moldave" (1963), "Primavara pe Nistru" (1966) Majoritatea lucrarilor reprezinta spatii compozitionale cu linia orizontului inalta, cu structurari simple, marcate de un joc grafic expresiv ce desemneaza suprafetele sitului natural, cu o intensitate tonala pronuntata pe prim-plan si, totodata, subtila pe spatiile ulterioare De altfel, acest procedeu faciliteaza perceperea spatiului panoramic extins si accentueaza semantica mesajului artistic Acvafortele graficianului atesta un desen academic bun, uneori uscativ, caracterizat prin detalierea (mai ales in cazul peisajelor industriale) a subiectelor reprezentate De exemplu, ciclul de acvaforte "santiere din Moldova"  "instalarea conductei de apa" (1960), "Fabrica de ciment din Rabnita" (1961), "Fabrica de zahar din Ghindesti" (1961) s a scoate in evidenta structurile campului vizual, orchestrate preponderent pe verticala, orizontala sau semi-diagonala De asemenea, specificam desenul constructiv, realizat cu precizie si o buna corelare tonala a suprafetelor si a "maselor" firta moderna si contemporana formale Orizontul, de regula, coborat al lucrarilor integreaza ritmurile constructiilor, instalatiilor industriale mari, ce contrasteaza puternic cu siluetele minuscule ale muncitorilor, reprezentati in prim-plan Aceasta sugereaza, totodata, un gen de "epi-structura semnificanta"10, care asigura comunicarea si mesajul imaginii plastice Acest lucru il depistam intr-o maniera mai evidenta, eventual, in acvafortele realizat in a doua jumatate a anilor ’70 ai secolului al XX-lea: "Uzina de beton armat" (1969), "Uzina de tractoare" (1967), "Zona industriala Ciocana Noua" (1969) s a gratie, inclusiv, procedeului de stilizare V ivanov apeleaza anume la stilizare cu scopul de a dezvolta continutul formal al lucrarii, dar si de a spori sarcina semantica a imaginii De altfel, perceperea vizuala a spatiului plastic este realizata, de cele mai dese ori, pe verticala sau diagonala ascendenta Prin contrastul de forme si modelarea expresiva a clarobscurului se sugereaza concludent ideea importantei progresului industrial, idee atat de mult vehiculata in perioada "constructiei socialismului" Mai putin reusit, in opinia noastra, este ciclul de acvaforte "Rostov Velikii" (1966) semnat de V ivanov Foile grafice sunt caracterizate printr-o structurare pe alocuri stangace, spatiu "supra-umplut" cu edificii mari, indesate, cu un efect de perspectiva exagerat Nu impresioneaza nici maniera de realizare grafica, care este seaca si deseori sugereaza iluzia unei iluminari ambigue Un lucru indiscutabil, diferit din punct de vedere al fortelor de comunicare, se remarca in cazul compozitiilor tematice Structurile complexe implica figurativul cu multitudinea de semne si simboluri pe care le comporta in aceasta ordine de idei, se inscriu lucrarile grafice cu subiecte is-torico-batalice realizate in anii 1970 de L Grigorasenco (1924-1995)11 Graficianul apreciat pentru maiestria abordarii subiectelor de actiune, a creat in perioada studiata cicluri de acvaforte, ac sec cu tematica batalica si istorico-revolutionara Aceste lucrari se caracterizeaza prin compozitii polifigurative cu structuri complexe si dinamice, realizate intr-o maniera accentuat realista, cu expresii tonale active si vibratia clarobscurului De mentionat, ca gratie specificului tehnicii stampele realizate in ac sec de L Grigorasenco poseda un caracter mai lapidar, schitat Totodata, acvafortele certifica inaltele calitati profesionale ale graficianului in vederea organizarii compozitiei maselor, poseda ARTA   2014 161 firta moderna si contemporana rea excelenta a desenului si profesarea tehnicii de figurare grafica Analizand schemele de structurare compozitionala explorate de grafician, putem remarca anumite particularitati distincte De cele mai dese ori spatiile compozitionale comporta tensiuni vectoriale descendente, care sunt generate de liniile primare de structura - diagonale sau semi-diago-nale, racordate nodurilor centrelor nucleelor de forta Acestea delimiteaza formatul compozitional in doua sau trei zone de incordare si stimuleaza perceperea de la centrul primar de interes, consecutiv, la cel secundar etc in cazul unor asemenea structuri compozitionale (cu linii de forta corespunzator diagonalelor descendente), centrul primar de interes este situat in partea superioara a formatului Astfel vectorul privirii este proiectat excentric spre josul formatului, dupa cum observam in "Fapta eroica a soldatului" (1969), "Razbunatorii" (1965), "Era doar o mana de oameni Ocnita" (1968), "Macelul" (1972) s a Un alt tip de spatialitate se refera la compozitiile graficianului, orchestrate in doua registre orizontale - cel superior si inferior al formatului dreptunghiular, orientat pe orizontala Perceperea spatiului compozitional se efectueaza prin intermediul a trei centre de interes, inchegate, respectiv, intr-o structura formala triunghiulara (cu varful plasat in partea superioara a formatului) Centrul primar de interes, este situat in functie de locul amplasarii fie in registrul superior - "Trenul blindat al lui Miiller" (1967); "Dezarmarea ardelenilor" (1967), fie in zonele de dreapta sau stanga a registrului inferior - "Aparatorii depoului din Bender" (1966) Centrul de interes initiaza perceperea si defineste vectorul liniilor de forta in functie de fortele tensionante ale altor elemente de structura Asemenea spatii grafice reflecta conotatii semantice dramatice si afiseaza post-factum-ul conflictului O atare structura compozitionala este implinita de un continut adecvat, simbolic al figurativului: pozitii, racursiuri, gesturi, mimici etc De altfel, in compozitiile sale polifigurative L Grigorasenco exprima o vasta maiestrie de regizare (teatrala), intr-un aranjament scenografic bine cautat, scene culminante sau post-culminan-te, cu o incarcatura tensionala si semantica excesiva in unele cazuri De cele mai dese ori, limbajul vizual al operei grafice create de L Grigorasenco denota o relatie de comunicare autoreflexiva, cu o proprietate speciala de a atrage atentia asupra propriei sale forme Un capitol aparte in arta grafica a republicii revine creatiei lui Gh Vrabie (n 1939) Lucrarile graficianului se disting in mod deosebit de cele ale altor plasticieni si ca ordonare structurala, si ca reprezentare a continutului artistic, ele pronunta o abordare a formei artistice intr-o maniera diferita de cele traditional-realiste ale timpului in linii mari, creatia lui Gh Vrabie este in mare parte una simbolistica si, cu certitudine, necesita un studiu aprofundat Or, lucrarile graficianului din anii ’70 ai secolului trecut sunt relevante din punct de vedere al abordarii conceptual-ar-tistice a subiectului si sunt ordonate, deseori, in baza structurarilor complexe de tip deschis, care divizeaza spatiul compozitional in "registre" si formeaza multiple zone si noduri de tensiune Un exemplu elocvent pentru perioada studiata il reprezinta tripticul "Prabusirea lumii vechi" (1968) Lucrarea se remarca si prin maniera de abordare liniar-grafica a continutului formal stilizat Desi formele sunt modelate "plat", ele primesc o deosebita expresivitate gratie caracterului stilizarii con-structiv-conventionale (intemeiata pe conotatie), precum si datorita texturii grafice, contrastului tonal si plasticii liniare sugestive De altfel, anume expresivitatea continutului grafic raportata la caracterul conventional al formei permit perceperea instantanee, dar intuitiva, a imaginii Acest fapt pronunta un acord abstract dintre esenta si forma, raportand imaginii caracteristicile simbolului Or, tripticul "Prabusirea lumii vechi" (1968), la fel ca si alte stampe in acvaforte ale lui Gh Vrabie realizate in perioada analizata - "Santinela" (1968), "Ostasul cazut" (1968), ilustratiile de carte la "Harap Alb" de i Creanga (1967), "Poezia populara" de M Eminescu (1970) si "Viata noua" de Dante (1971) - sunt printre primele compozitii tematice din perioada postbelica, bazate pe percepere semantica si care detin un continut sim-bolistic De cele mai dese ori, autorul suprapune spatiul si timpul: ordoneaza in registrele structurale ale aceleiasi imagini diferite secvente spatial-temporale, stabilind astfel un acord abstract, su-gestiv-simbolic dintre eveniment si post-factum, dintre trecut si prezent Semantica imaginii se intemeiaza pe reprezentarea conventionala a formei si negarea spatiului, pe integrarea intr-un camp vizual a diverselor secvente spatial-temporale, precum si pe maniera specifica de stilizare a figurativului si expresivitatea tusei grafice De altfel, 162 ARTA   2014 simbolismul in opera lui Gh Vrabie indispensabil se intemeiaza pe estetica "continutului", care releva coerenta simbolului si a stilului prin intermediul "gestului expresiei" si pune in valoare calitatea reprezentarii conventionale a formei Prezinta interes aparte si stampele realizate de Gh Vrabie in deceniul urmator - ciclul "Hipism" (1972), "Scranciobul" (1974), "Macarale deasupra orasului" (1975), "Tragedia de la Rabnita" (1975), "Oras reinnoit" (1977) s a Acestea reflecta, de firta moderna si contemporana fapt, cazul comunicarii vizuale, in care, potrivit lui Maltese, "functia semantica a semnelor figurale se intemeiaza pe iconicitate, pe asemanarea cu modelul de relatii construit de elemente grafico-plas-tice ale semnului si relatiile perceptive pe care le construim in cunoasterea directa si in memorarea obiectelor sau pe analogia cu schemele de tensiuni si rezolvari care guverneaza experienta subiectiva a raportarii la spatiu si a resimtirii timpului"11 Referinte bibliografice si note 1 Semnificatie (lat : significatio, -onis, fr : significa-tion): continut semantic al unui cuvant; inteles, sens, acceptie; functie a semnelor de a reprezenta ceva independent de ele; denotatie; valoare simbolica a unui lucru; inteles; insemnatate, importanta, valoare (a unui fapt, a unui obiect etc ) 2 iconicitate, icon (fr : iconique, engl : iconic): referitor la imagine, care apartine imaginii; are caracter de reproducere figurativa; asemanator cu realitatea pe care o indica 3 Redlow Theodor Descifrare si interpretare in parcursurile privirii in: Semiotica matematica a artelor vizuale Solomon Marcus (ed ) Bucuresti: Ed stiintifica si enciclopedica, 1982, p 103 4 Выставка плаката, книжной и станковой графики 1946-1951 г Каталог   Ред : Роднин К Кишинев: Парт изд ЦК КП(б) Москва, 1951 5 "Peisaj moldovenesc", 1947, dimensiuni 15,9 х 22,9 cm, pastrat in colectia Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM) 6 in majoritar sunt peisaje forestiere, unele din care conduc direct spre imaginea padurilor ruse gratie speciilor de arbori de tip mesteacan, pin, molid s a 7 Peisajele lirice in acvafortele ale lui V ivanov, G Fiurer sunt, de cele mai dese ori, panoramice 8 Lyotard J F Discours, figure, klincksick Paris, 1971 9 Goltov D Victor ivanov Chisinau: Literatura artistica, 1984 10 Лангер С Философия в новом ключе: Исследование символики разума, ритуала и искусства: Пер с англ С П Евтушенко   Москва: Республика, 2000 11 Grigorasenco Leonid Catalogul expozitiei: acuarela, pastel, gravura, desen Chisinau: Timpul, 1986; Calasnicov i Leonid Grigorasenco Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau: ARC, 2007 12 Maltese S Semiologia mesajului obiectual Bucuresti: Meridiane, 1978 ARTA   2014 163 firta moderna si contemporana G Fiurer "Peisaj moldav", 1947, acvaforte P turcan "Pe lac", 1972, acvatinta, acvaforte V ivanov "Fabrica de ciment din Rabnita", 1961, acvaforte L Grigorasenco "Dezarmarea ardelenilor", 1967, acvaforte Gh Vrabie ilustratie la "Harap Alb" de i Creanga, 1967, acvaforte Gh Vrabie "Voltija", 1973, acvaforte 164 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Tatiana RAsCHiTOR Grafica de sevalet in contextul artelor plastice (1945-1990) Rezumat Grafica de sevalet din RSS Moldoveneasca in contextul artelor plastice (1945-1990) in articolul de fata se analizeaza situatia in domeniul artelor plastice moldovenesti si rolul graficii de sevalet in anii 1945-1990 Conturand aspectele distincte ale fiecarui deceniu al artei din RSSM, autorul dezvaluie tangentele intervenite intre domeniul graficii si picturii, marcand principalele forte motrice ce au actionat in ambele domenii: artisti, orientari stilistice, teme, motive, concepte, mijloace plastice s a Cuvinte-cheie: arte plastice, grafica de sevalet, pictura de sevalet, plasticieni, arta RSSM Summary Easel graphics in the Moldavian visual arts for 1945-1990-s ihe present article tries to reveal the situation in the held of the Moldovan art and the role of the easel graphic during the period 1945-1990 Outlining the distinct aspects of each of the decades of the MSSR art, the author un-covers the emerged relation between graphics and painting, marking the direction towards which both fi el ds have developed: artists, styles, themes, motives, concepts, artistic means, etc Key words: plastic arts, easel graphic, easel painting, plastic artists, art, MRRS Резюме Станковая графика в молдавском изобразительном искусстве в 1945-1990 годы В данной статье анализируется роль станковой графики в молдавском изобразительном искусстве в 1945-1990 годы Обозначая отличительные аспекты искусства МССР по десятилетиям, автор отражает сходства и различия между развитием графики и живописи, выделяя основные движущие силы, такие как художники, стилистические направления, мотивы, концепции, и др Ключевые слова: изобразительное искусство, станковая графика, станковая живопись, художники, искусство MCCR Evolutia artelor plastice de dupa 1945 a parcurs un itinerar dificil, marcat de bulversari de ordin stilistic, tematic si ideologic in contextul noii ambiante artistice zeci de plasticieni s-au confruntat cu mediul ostil lipsit de principiul primordial al unei arte prospere - libertatea de expresie Seria de monografii si studii in domeniul artelor de epoca, urmand doctrina oficiala, a plasat accentele prioritare asupra artei conformiste, facilitand si promovand fortele retrograde, evitand in mod fortat sau deliberat aspectele eterne si universale ale artei O istoriografie coerenta si obiectiva a artelor plastice din Republica Moldova ramane in continuare un obiectiv al cercetatorilor Studiile recente asupra problemei incearca sa scoata in evidenta paradigma scolii nationale de arte plastice a secolului al XX-lea Expozitiile retrospective desfasurate in ultimele doua decenii repun incet in valoare operele excluse din circuitul artistic Suntem martorii unui nou fenomen de renastere a interesului fata de arta celor patru decenii sovietice, in care au activat unii dintre cei mai talentati si prolifici creatori moldoveni Finalitatea acestui interes consta in revendicarea, reintegrarea si reabilitarea unui sir de lucrari plastice, precum si conturarea fenomenelor ce au existat in paralel cu imperativele puterii, producand asa-numita arta pentru mediul artistic Raportul dintre arta noua moderna si cea angajata din perioada sovietica nu este atat de simplu Noul val de cercetari incearca sa surpeze prejudecatile conform carora excelenta prezentului si absurditatea absoluta a trecutului ar fi demonstrate definitiv Urmeaza sa recunoastem ARTA   2014 165 firta moderna si contemporana ca, totusi, unele dintre lucrarile aparute in acele timpuri vitrege sunt opere adevarate, gratie atat talentului fiecarui artist in parte, cat si a limbajelor plastice moderne care se incadrau in concepte estetice individuale O pleiada importanta de artisti, care s-au format si au creat in perioada respectiva, precum Valentina Rusu-Ciobanu, i Vieru, i Bogdesco, M Grecu, Gh Vrabie, A Colabneac, E Childescu, V Kuzmenko, i Li-berman s a nu doar au fortificat scoala nationala de arte plastice, ci au devenit mentorii principali ai generatiilor de artisti din anii ’90 ai secolului al XX-lea - inceputul secolului al XXi-lea Urmarind evolutia procesului artistic national, semnalam existenta unui fir de idei consecvente ce strabat perioadele aparent ostile, conturand nucleul si specificul artistic local Continuitatea traditiilor artei basarabene in mediul artistic din perioada postbelica a fost garantata de creatia artistilor R Ocusco, G Fiurer, V ivanov, L Sobolevschi, B Nesvedov, P turcan, P Piscariov, P Bespoiasnai, M Gamburd, Ana Baranovici, D Sevastianov, A Climasevschi, Ada Zevin, Claudia Cobizev, L Dubinovschi, Eugenia Gamburd, V Neceaeva si S Ciokolov1 Creatia acestor artisti basarabeni a reusit, intr-o oarecare masura, sa puna bazele artei plastice contemporane din perioada postbelica, determinand continuitatea legaturilor temporale Plasticienii au continuat sa reprezinte, involuntar, filiera artei basarabene, realizand lucrari ce se incadreaza in traditiile realismului rus, impresionismului si postimpresionismului, contribuind, prin urmare, la dezvoltarea genurilor minore specifice acestor curente ca portretul, peisajul si scena de gen Cu toate acestea impactul artei moderne din Basarabia asupra artei plastice din a doua jumatate a secolului al XX-lea a a fost destul de redus, rezumandu-se, intr-un final, la conditiile unei spiritualitati concrete proprii felului de a simti si a percepe lumea in limitele unei natiuni Continuitatea legaturilor culturale existente intre epoca basarabeana si cea sovietica in domeniul artelor plastice a fost perturbata mai intai de urmarile nefaste ale razboiului si apoi de noile politici proletcultiste propagate in cadrul URSS Dupa terminarea razboiului si crearea RSS Moldovenesti, se lanseaza politici de uniformizare a spatiului cultural local cu cel unional Dupa modelul sovietic apar mai multe institutii artistice care vor juca rolul-cheie in dezvoltarea ulterioara a artei plastice din noua RSSM in 1944 isi reia activitatea scoala de Arte Frumoase din Chisinau, redenumita scoala de Arte Plastice "i Repin" Functionarea Societatii de Arte Frumoase din Basarabia este sistata, iar in locul ei este fondata Uniunea Artistilor Plastici din RSSM2 in timpul razboiului a fost pierduta colectia lui P Halippa, a fost devastata arhiva scolii de Arte Frumoase din Chisinau si Pinacoteca Jafurile si distrugerile provocate de conflagratie au erodat semnificativ aportul culturii materiale basarabene, lasandu-ne cu mici crampeie, care au fost date uitarii pana in anii 1990 interesata in dezvoltarea artei mai mult decat Rusia tarista, conducerea sovietica a avut grija sa deschida Muzeul de Arte Plastice din RSSM, implinind astfel visul multor basarabeni Atat artei din URSS, cat si artei moldovenesti i-au fost impuse noile imperative ideologice Viata artistica este strict reglementata de politica de partid in aceasta perioada realismul socialist va prezenta unica maniera artistica acceptata de demagogia autohtona Manifestarile artistice ale perioadei anterioare vor fi declarate formaliste, iar intreaga arta de avangarda - straina poporului moldovenesc Metoda realismului socialist va fi implementata insistent intre anii 1945 si 1953 in toate domeniile artelor plastice, producand astfel o uniformizare stilistica a picturii, sculpturii si graficii angajate Cu toate ca artistii moldoveni au manifestat o rezerva fata de tendintele artei de avangarda, preferand sa lucreze in maniere mai apropiate de impresionism, postimpresionism si "Arta 1900", trecerea la maniera realismului socialist a fost anevoioasa si malefica in anii ’40-’50 ai secolului al XX-lea efectele ideologiei sovietice s-au simtit acut in domeniul picturii angajate, in care sub influenta academismului socialist s-a exagerat pana la absurditate rolul fabulei, continutului si naratiunii Pe cand pictura neangajata, evitand tabloul tematic, explora valorile plastice preponderent in portrete si peisaje cu caracter alia prima3 Grafica de sevalet a acelor ani, in special desenul de sevalet, sincronizandu-se cu pictura neangajata, cunoaste o schimbare nesemnificativa, continuand cursul lansat de artistii basarabeni in operele grafice persista preferinta pentru portret si peisaj Tinerii artisti din generatia postbelica au avut o diversa si elevata formatie artistica Acest moment a favorizat, intr-o oarecare masura, specificul artei nationale, marcand spatiul cultural Urmand tendinta vremurilor, unii plasticieni care au constituit nucleul artistic al primelor decenii postbelice, s- au format in spatiul romanesc in perioada 166 ARTA   2014 interbelica, pe cand altii si-au definitivat studiile de specialitate in institutiile regionale si unionale, cu preferinta la Leningrad, Moscova, Kiev, Lvov si Harkov Printre artistii de o puternica factura nationala mentionam absolventii scolii de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau V Rusu-Ciobanu, i Vieru, A Zevin si M Grecu, marcati de influenta artei romanesti in filiera careia si-au inceput studiile in anii ’30-’40 Plasticienii i Averbuh, P turcan, V ivanov, B Nesvedov, L Sobolevschi si A Baranovici continua traditiile scolii basara-bene din perioada interbelica Din anii ’50, viata artistica este animata de plasticienii i Bogdesco, S Tuhari, Gh Vrabie, A David, i Tabarta s a , care s-au scolit in institutiile de invatamant din Kiev, Moscova, Leningrad etc intre 1940 si 1945 acestora li se alatura graficienii din fosta RASSM -A Foinitki, E Merega si M Goldman Un rol insemnat in deceniile postbelice a revenit scolii de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau Viata artistica in anii ’40-’50 a fost insufletita de proaspetii absolventi ai scolii, si anume, discipolii lui i Hazov, i Ersov si R Gabricov Printre acestia se remarca reputata portretista O Orlova, peisa-gista prin excelenta E Romanescu, sobrul peisa-gist i sibaev, pictorii N Bahcevan, V Sobolevschi, A Catalnicov, M Burea, E Simacov, i Lencic, V Slobodzinschi si G Sainciuc, graficienii i Averbuh, V Motcaniuc si V Coval scoala de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau va juca in continuare un rol decisiv in formarea si consolidarea artelor plastice nationale, fiind timp de patru decenii unica institutie de profil din RSSM in primele decenii postbelice artistilor de formatie nationala li se alatura un sir de artisti din spatiul sovietic Semnalam existenta unui flux artistic, care contribuie semnificativ la inviorarea vietii artistice din RSSM Astfel, in 1941, aici se stabileste pictorul si teoreticianul artelor A Vasiliev, care s-a remarcat prin peisaje si picturi tematice intre 1946 si 1953 la Chisinau activeaza pictorul si pedagogul i Hazov, care a influentat considerabil itinerarul artistic al tinerilor plasticieni M Grecu, V Rusu-Ciobanu, G Sainciuc, N Bahcevan s a in 1948 se stabileste cu traiul la Chisinau graficianul si pictorul B Sokolov, care participa la expozitiile republicane din 1954 La inceputul anilor ’50 la Chisinau se statorniceste plasticianul Gh Jankov, contribuind la evolutia portretului, peisajului si picturii tematice nationale Gh Jankov este urmat de pictorita V Sadovskaia, care incepand cu anul 1953 partici firta moderna si contemporana pa activ la expozitiile republicane cu picturi tematice si portrete Din 1954 viata artistica a republicii este innobilata de creatia pictoritei V Zazerskaia, care realizeaza intr-un stil monumental-decorativ picturi tematice, peisaje, portrete si naturi statice, in anii 1955-1956 acestora li se alatura pictorul A ivonin si plasticianul V Obuh, care contribuie la evolutia picturii de sevalet, graficii de carte si de sevalet4 Totusi, pentru evolutia graficii nationale cea mai valoroasa si semnificativa a fost stramutarea graficianului L Beleaev, absolvent al institutului de Pictura, Sculptura si Arhitectura din Leningrad (astazi Sankt Petersburg), care intre 1959 si 1974 a participat activ la viata artistica a republicii, contribuind substantial la dezvoltarea graficii Grafica de sevalet a anilor ’40-’50 este prezentata de lucrarile lui D Sevastianov, M Gamburd, A Zevin, i Bogdesco, M Grecu, i Vieru, V Rusu-Ciobanu s a in domeniul stampei au activat V ivanov, P turcan, G Fiurer, F Naumov, E Merega, G Zikov, s a De asemenea, sunt relevante lucrarile in guas si acuarela semnate de E Gamburd, L Grigorasenco, i Telusco si Z Polingher Atat in pictura cat si in grafica de sevalet, majoritatea artistilor prefera sa abordeze genurile minore, evitand compozitiile tematice angajate, in pofida indicatiilor de partid, temele predilecte raman in continuare peisajul si portretul Grafica de sevalet de la sfarsitul anilor ’40 - inceputul anilor ’50 este reprezentata de tehnicile stampei si de tehnicile aferente ale gravurii in domeniul stampei se remarca peisajele in xilogravura, acvaforte si acvatinta de G Fiurer, peisajele in acvaforte de F Naumov si P turcan, peisajele in linogravura ale lui i ivanov si E Merega, peisajele in linogravura color de P Piscariov si G Zikov, portretul in acvaforte de E Merega, natura statica in linogravura de V Motcaniuc Mult mai numeroase sunt tehnicile aferente gravurii La dezvoltarea acestora au contribuit nu doar graficieni de formatie, dar si plasticieni din alte domenii artistice in consecinta, in cadrul desenului de sevalet distingem doua directii majore: desenul grafic si desenul pictural Temele abordate se suprapun celor existente in pictura si stampa, fiind reprezentative peisajele in creion sau tus cu penita (V Motcaniuc, i Bogdesco), peisajele in guasa (V ivanov, A Mater, E Gamburd), peisajele in acuarela (i Necitailo, Z Polingher), portretele in acuarela (L Grigorasenco), portretele in creion, creion color si sanguina (V ivanov, Al Foinitki, i Jumatii, R Ocusco, M Gamburd, ARTA   2014 167 firta moderna si contemporana D Sevastianov, i Bogdesco, A Zevin, i Vieru, V Rusu-Ciobanu, M Grecu s a ) si compozitiile tematice in acuarela (B Nesvedov) in primele decenii postbelice asistam la o extindere a peisajului in cadrul artelor graficii de sevalet, care este oglindit intr-o serie ampla de tehnici grafice, precum xilogravura, linogravura, linogravura color, acvaforte, acvaforte si acvatin-ta, guasa, acuarela si desenul in tus si creion O alta particularitate constituie contributia insemnata a pictorilor la evolutia tehnicilor aferente a gravurii in cadrul graficii de sevalet in conjunctura in care exista un numar restrans de graficieni, artistii plastici D Sevastianov, A Zevin, L Grigorasenco, i Vieru s a reunesc pe parcursul activitatii sale de creatie limbajul grafic cu cel al picturii de sevalet Din punct de vedere stilistic, creatia primelor decenii postbelice este ancorata in traditiile artei basarabene si ale realismului rus, fiind departe de a oglindi dogma ideologica a politicii de partid, dar si de narativismul artei socialiste realizate in cele mai bune traditii ale realismului socialist, fapt care a contribuit la dezaprobarea ei de catre criticii de epoca Anii ’60 s-au dovedit a fi foarte prolifici in noi talente creatoare care au imbogatit atmosfera artistica autohtona in acest deceniu plasticienii au debutat cu predilectie in domeniul graficii -Gh Vrabie, S Tuhari, L Nichitin, i Tabarta, V Cojocaru, V Coreachin, G Guzun, E Childescu, S Solonari, F Hamuraru, B Poleacov, A Colab-neac, i Vatamanita, A Usov, L Domnin, B Soco-lov si P Mudrac Un aport considerabil in evolutia artelor plastice l-au adus talentele creatoare lansate in anii ’60 ale plasticienilor A David, E Bontea, Gh Munteanu, S Cuciuc, i tapin, M Stainai, V Treteacenco, L toncev, V Tiseev, A Novicov, i Lencic, E Simacov, A Cuzmin, i Stepanov, i Elorovski, P Jireghea, A Oprea, V Puscas s a Dezghetul hrusciovist a favorizat o innoire substantiala a mijloacelor de expresie plastica Stilul narativ, retoric, pompos, cu fabula literara desfasurata, promovat de Academia de Arte a URSS, este puternic zdruncinat de aparitia asa-numitului "stil auster" (rus : " суровый стиль")5 Rusii P Nikonov, N Andronov, A Smolin si P Smolin, azerul T Salahov, letonul E iliner s a renunta la "fabula" si la "naratiunea" picturilor tematice ale anilor ’50 si incep sa promoveze o pictura de sevalet preponderent monumentala, cu un grad de generalizare mai relevant in RSSM "stilul auster" nu a prins radacini adanci Stilul respectiv era prin excelenta urban si orientat spre mediul proletar, ceea ce in conditiile unei republici agrare ingreuna simtitor receptionarea lui insa noile tendinte spre monumentalism si spre deco-rativism, specifice intr-o anumita masura "stilului auster", au fost intampinate cu bucurie de artistii plastici chisinauieni in anii ’60, pe langa asa-numitul "stil auster", sub subterfugiul "arta socialista dupa continut si nationala dupa forma", a fost lansata o noua tendinta decorativa bazata pe specificul artelor populare locale6 Revalorificarea mijloacelor plastice proprii artei populare ajunge in scurt timp o prioritate a artei sovietice Astfel, ideea filosofica asupra adevarurilor eterne prin prisma traditiilor si obiceiurilor artei nationale a devenit o caracteristica distinctiva a plasticienilor din Rusia, Lituania, Letonia, Ucraina, Belorus, Moldova si alte republici sovietice7 in artele plastice din RSSM tendintele artei populare naive s-au manifestat prin decorativism, stilizare si aplatizare, cu aplicarea in context a motivelor populare, culorilor si ornamentelor preluate din covorul si ceramica traditionala Noua tendinta urma sa surclaseze narativismul si fabula impusa artei anilor ’50 ai secolului al XX-lea si sa revalorifice calitatile artistice ale operei Mijloacele plastice ale artei populare cu care operau artistii in anii ’60 ai secolului trecut, pe de o parte, punctau traditionalismul si apartenenta einica, iar pe de alta parte, marcau trezirea sensibilitatii artistilor fata de valorile artei moderne cu valente postim-presioniste Aceasta schimbare a fost alimentata si de expozitia operelor artistilor romani T Pallady, L Grigorescu, A Ciucurencu s a , desfasurata in 1957 la Chisinau8 Noile tendinte explorate in picturile lui M Grecu, V Rusu-Ciobanu, i Vieru si E Bontea s-au oglindit pe parcursul anilor ’60 ai secolului al XX-lea si in grafica de sevalet Relevante in acest sens sunt linogravurile semnate de G Guzun, V Lavrionov, V Cojocaru, i Vieru, E Romanescu, A David, S Tuhari, E Usov si D Savastin Motivele populare isi fac aparitia si in gravurile lui V Coval, insa artistul continua sa abordeze spatiul plastic prin prisma clarobscurului Pe cand limbajul stilizat si aplatizat la care recurge sporadic i Tabarta continua sa fie dominat de naratiunea detaliata Unele aspecte stilistice se regasesc si in gravurile lui E Merega, dar in cazul sau stilizarea figurilor si contrastul specific isi trag obarsia din influenta xilogravurii " Mir iskusstva" 168 ARTA   2014 Noua tendinta decorativa a fost urmata de un numar restrans de artisti O ferma rezistenta acestei maniere continua sa opuna predilectia spre realism, bazata pe redarea fidela a naturii si desenul riguros, caracteristica lucrarilor grafice semnate de L Grigorasenco, V ivanov, P turcan si L Sobo-levschi O maniera individuala de creatie este proprie graficianului Gh Vrabie, care apeland la grafism liniar accentuat determinat de schematism si spiritul analitic, realizeaza un sir de acvaforte si desene remarcabile O viziune conceptuala inedita defineste si creatia graficianului Z Polingher, care exerseaza in tehnica monotipului si acuarelei Pe parcursul primelor decenii postbelice in cadrul tehnicilor stampei se atesta interesul pentru culoare Astfel, in premiera apar linogravuri-le color semnate de P Piscariov, L Sobolevschi, G Zikov, E Merega, i Bogdesco, V Coval, A David, S Tuhari, F Hamuraru si V Cojoca-ru, iar in anii ’70 artistilor li se alatura L Beleaev, E Childescu si A Colabneac O fortificare considerabila in anii ’60-’70 se constata si in tehnica acuarelei si pastelului Acuarelelor semnate de L Grigorasenco, V ivanov, i Necitailo, i Telusco, E Usov, Z Polingher si L Beleaev li se adauga cele realizate de A Zevin, V Coreachin, E Childescu si B Poleacov Pe plan tematic, in anii ’60 ai secolului trecut se observa o tangenta a motivelor abordate in pictura si grafica de sevalet Pentru ambele domenii sunt reprezentative temele muncii agricole, familiei, odihnei si traditiilor populare Spiritul national profund rustic amplificat de traditionalismul provincial, a favorizat omniprezenta motivelor plaiului natal, satului moldovenesc, oamenilor si obiceiurilor locului Fiind mult mai receptivi la unduirile spatiului folclorice-liric, multi artisti tind sa evite subiectele recomandate de politicile partidului Totusi, treptat peisajele industriale cuceresc spatiul expozitional Prin urmare, genurile dominante in continuare raman portretul si peisajul, care sunt urmate de compozitiile tematice si naturile statice Abordarea acestor subiecte in pictura, sculptura si grafica nationala poarta un caracter profund liric Exceptie din acest sir de idei o fac putinii reprezentanti ai "stilului auster", cel mai prolific fiind R Ocusco De asemenea, se remarca o fortificare a compozitiei tematice in cadrul graficii de sevalet Foile grafice sunt deseori grupate in serii, acest procedeu devenind tot mai popular Plasticienii S Tuhari si i Tabarta in cadrul seriilor grafice firta moderna si contemporana abordeaza preponderent motivul muncii industriale, seriile semnate de L Grigorasenco aduc elogii istoriei sovietelor, iar seriile realizate de A Hmelnitchi si B sirocorad reprezinta caiete de calatorie in grafica de sevalet, ca si in pictura, incep sa apara tot mai des tripticuri, cele mai reprezentative din anii ’60 fiind semnate de i Vieru si E Childescu Foile grafice grupate in serii devin caracteristice nu doar pentru compozitiile tematice, dar si pentru genul peisajului si portretului Sunt tipice atat seriile peisagiste semnate de L Beleaev, V ivanov si V Lavrionov, cat si seriile portretiste realizate de S Tuhari, i Tabarta, V Coval, s a in cadrul graficii de sevalet a anilor ’60 tehnicile stampei sunt prezentate de peisaje in acvaforte si acvatinta (V ivanov, G Zikov, B Nesvedov, P turcan, L Sobolevschi), peisaje in linogravura (V Lavrionov, V Motcaniuc, E Romanescu), peisaje in linogravura color (E Merega, i Bogdesco, G Zikov, S Tuhari), peisaje si scene de gen in xilogravura semnate de L Beleaev Scena de gen, tot mai mult practicata in cadrul graficii de sevalet, este prezentata de linogravura semnata de V Coval, V Lavrionov, E Childescu, i Tabarta, Gh Guzun, i Averbuh, i Vieru, V Cojocaru, de linogravura color semnata de S Tuhari, i Bogdesco, A David, G Zikov, de acvafortele lui Gh Vrabie Comparativ cu deceniile precedente, in cadrul graficii de sevalet din anii ’60 genul portretului capata o importanta mai evidenta Acesta este prezent in linogravura lui L Beleaev, E Merega, i Bogdesco, in linogravura color a lui S Tuhari, in acvafortele lui Al Hmelnitchi si E Usov Natura statica are o prezenta modesta, fiind relevanta de linogravurile realizate de V Coreachin si V Motcaniuc Genul istoric este prezent constant in creatia lui L Grigorasenco Nudul in tehnicile stampei lipseste cu desavarsire Pentru tehnicile aferente ale gravurii din aceasta perioada sunt relevante portretele in acuarela semnate de L Grigorasenco, V Motcaniuc, E Usov, A Colabneac, B Poleacov, Gh Vrabie, A Zevin; portretele in pastel ale lui L Grigorasenco si R Ocusco; cele in creion, carioca, cerneala, carbune create de i Bogdesco, L Beleaev, E Childescu, A Colabneac, A David, V Coval, F Hamuraru si A Zevin Pozitii forte detin si peisajele in acuarela (V Lavrionov, S Picunov, B Poleacov, E Childescu, Z Polingher), peisajele in pastel si carioca (i Vieru), peisajele in litografie color ( V Coval) si cele in monotip (E Romanescu, Z Polingher), peisajele in creion, tus, carioca, cre ARTA   2014 169 firta moderna si contemporana ion color (V ivanov, i Bogdesco, Z Polingher, i Vieru, L Grigorasenco, V Motcaniuc, V Coval, A Zevin, E Childescu, E Merega, E Romanescu, M Petric) Operele ce abordeaza scenele de gen sunt mult mai putine, de exemplu, litografiile lui i Necitailo si i Tabarta Natura statica este caracteristica pentru creatia lui L Grigorasenco si A Zevin, dar si pentru creatia plasticienilor care s-au consacrat naturii statice: i tapin, A Novi-cov, V Zazerskaia, O Orlova, V Tiseev s a Nudului in cadrul tehnicilor aferente a gravurii ii revine o pozitie exclusiv didactica, fiind relevante desenele realizate de Gh Vrabie, i Tabarta, Gh Munteanu s a Revigorarea situatiei in domeniul graficii este relevata de expozitiile specializate, care se desfasurau sistematic incepand cu mijlocul anilor ’60, oferind o panorama a evolutiei stampei, desenului si acuarelei Acest moment este important, deoarece pana in 1966 lucrarile grafice detineau o pozitie modesta, fiind prezentate in cadrul expozitiilor tematice, comemorative, jubiliare, care reuneau toate domeniile artelor plastice9 Expozitiile specializate de stampa, grafica de sevalet, desen si acuarela se vor desfasura atat la nivel republican, cat si la cel unional Sfarsitul anilor ’60 a fost marcat de un eveniment notoriu pentru scoala nationala de arte plastice, si anume fondarea, in 1969, a scolii Republicane de Arte Plastice "i Repin", care din anul 1989 va purta numele lui igor Vieru Aceasta institutie a ameliorat considerabil climatul artistic, oferindu-i un grad mai inalt de competitivitate, efectele caruia vor fi resimtite in anii ’80, odata cu debutul primilor absolventi talentati ai scolii: S Zamsa, iu Platon, V Cebotari, O Cojocari, Al Ostapenco, Gh Taciuc, S Fusu, V Fisticanu, st Beiu, E Bar-bas s a Totusi, in raport cu alte centre culturale ale perioadei, arta plastica nationala din anii ’60-’70 progreseaza lent fara a se ralia la schimbari radicale specifice Moscovei si tarilor baltice Plasticienii raman fideli tendintelor si valorilor artistice impuse in deceniul precedent Graficienii D Savas-tin, V Cojocaru, G Guzun continua sa valorifice mijloacele plastice oferite de arta naiva, populara si decorativa, pe cand alti plasticieni mai novatori ca M Grecu, V Rusu-Ciobanu, i Vieru, i Bogdesco, Gh Vrabie, P Mudrac, S Solonari, Z Polingher, A Colabneac, E Childescu, D Savastin, V Kuzmenko s a lanseaza noi subiecte imbogatind mijloacele plastice Creatia tinerilor artisti care au debutat in anii ’70 a diversificat considerabil directiile artei neoficiale in cadrul artelor plastice Noua pleiada de artisti este marcata de personalitatile novatoare si prolifice ale pictorilor D Peicev, S Galben, Gh soitu, i Serbinov, M Stainai, V Nascu, M tarus, V Cobzac, s Florescu, V Bahcevan, M Cheptenaru, T Batranu, M Brunea, N Ghiba-lenco, V Malearenco, A Ostapenco, i Cojocaru, A Orlov, M Tihonciuc, V Tetco s a Bazandu-se pe diverse platforme estetice, aceasta generatie de artisti ramane, intr-o anumita masura, integra ca spirit creativ, gratie ambiantei culturale in cadrul careia s-au format ca artisti O parte din acesti plasticieni, prin creatia rodnica desfasurata pe parcursul anilor ’90, a influentat cresterea spirituala si dezvoltarea artistica a unei noi generatii de plasticieni de la hotarul secolelor XX-XXi10 Pentru domeniul graficii al anilor ’70 este marcant debutul graficianului i Sfecla, absolvent al Academiei Nationale de Arte Plastice din Riga (1966-1973), care poseda tehnicile gravurii in acvaforte, acvaforte si rezervaj, dar si tehnica acuarelei Creatia plasticianului i Sfecla penduleaza "in permanenta, la limitele artei traditionale si a non-figurativului Practica, in creatie, portretul si peisajul, compozitia si natura statica, realizand lucrari, care se contopesc la granitele unei viziuni profesionale si ale unei mentalitati a artei naive, ce definesc in intregime opera sa"11 Concomitent, isi incepe activitatea artistica pictorul si graficianul A Grigorasenco, absolvent al scolii de Arte Plastice "i Repin" din Chisinau Opera acestuia este inerent legata de creatia tatalui sau, L Grigorasenco Aceasta influenta, matrice genetica, figurand in tablourile sale, marcheaza maniera stilistica, unicitatea platformei estetice si integritatea spiritului creativ al familiei Grigorasenco Tanarul Grigorasenco realizeaza compozitii tematice, peisaje, naturi statice, portrete si nuduri in ulei, pastel si desen, reflectate printr-o tratare realista, ce obtin cu timpul o valenta romantica La fel de semnificative sunt si debuturile graficienilor V Kuzmenko si N Coreachin Un spectru variat al tehnicilor grafice abordeaza V Kuzmenko, realizand serii in litografie, acvaforte, acvaforte color si acuarela N Coreachin se remarca prin seriile in acvaforte si acvatinta, dar si prin lucrarile realizate in tehnica acuarelei, in acest deceniu in domeniul graficii de sevalet se afirma graficianul A Antoseac, acuarelistul P Gromov, desenatoarea M Gamburd, graficia 170 ARTA   2014 nul A Sidalcovschi, care exceleaza in tehnica pastelului, realizand peisaje marcate de efervescenta luminii de factura impresionista Cautarile unor artisti precum S Gamurari si N sibaev se rasfrang asupra diverselor domenii, cuprinzand atat pictura, cat si grafica, iar plasticianul i Cavarnali debuteaza cu placarda, pentru a se lansa ulterior in domeniul graficii de sevalet, iar mai apoi si in cel al picturii La finele deceniului cu seriile in acvaforte si foile grafice in litografie debuteaza plasticiana E Caftan-Zavtur Cu toate ca numarul artistilor implicati in domeniul graficii a crescut semnificativ, grafica de sevalet din RSSM continua sa cedeze pozitiile dominante graficii de carte Acest fenomen rezida in grija si atentia sporita acordata ilustrarii cartilor specifica republicilor din spatiul sovietic12 Suportul activ al graficii de carte a provocat un dezechilibru intre cele doua domenii majore ale graficii Astfel, grafica de sevalet in deceniile postbelice evolueaza mult mai lent, ramanand considerabil in urma graficii de carte, care este un domeniu mult mai activ si atractiv Fiind mai promovata, grafica de carte cunoaste transformari radicale, insumand realizarile plasticienilor i Vieru, Gh Vrabie, i Carmu, A Colabneac, F Hamuraru, E Childescu, L Sainciuc, V Malearenco, A Grabco, L Domnin, S So-lonari, A Elmelnitchi, M Brunea s a Totusi, domeniul graficii de sevalet cunoaste o evolutie constanta in anii ’70-’80 se intrunesc circumstante favorabile dezvoltarii tehnicilor aferente ale gravurii in acest sens se remarca prima expozitie de desen din 197513, care elucideaza universalitatea limbajului grafic al desenului, dar si prima expozitie de acuarela desfasurata in anul 198214 Printre expozanti se remarca atat graficienii i Bogdesco, V ivanov, Gh Vrabie, E Merega, L Beleaev, V Coval, E Childescu, P turcan, F Hamuraru, A Colabneac, Z Polingher, i Tabarta s a , cat si pictorii i Jumatii, M Petric, E Bontea, V Bahcevan, A Zevin, i Vieru, A David, E Ro-manescu, G Sainciuc s a La fel de concludenta este si prima expozitie republicana de acuarela din anul 1982 Expozitia a fost marcata prin noi debuturi in acuarela Reputatilor acuarelisti V Motcaniuc, S Picunov, V Coreachin, N Coreachin, i Necitailo, iu Te-lusco, B Poleacov, A Colabnec li se alatura pictorii tineri, deja citati, preocupati, in mare parte, de peisajele in tehnica acuarelei: V Bahcevan, T Batranu, V Kuzmenko, V Palamarciuc, V Didic si N sibaev firta moderna si contemporana Din aceeasi perioada fac parte si acuarelele semnate de V ivanov, care releva farmecul peisajelor din Crimeea Pentru lucrarile graficii de sevalet realizate in tehnica acuarelei sunt reprezentative peisajele arhitecturale ale lui B Poleacov, P Gro-mov si V ivanov, dar si peisajele rurale si riverane care abunda in creatia lui i Necitailo, A Zevin, V Coreachin, P Gromov, E Childescu s a Un loc distinct, dar mult mai modest, il ocupa in cadrul acestei tehnici portretul reprezentat in creatia lui B Poleacov, V Motcaniuc, A Colabneac si Ada Zevin Genul naturii statice in acuarela este abordat de A Zevin, i Necitailo, V Lavrionov, V Kuzmenko, O ivanova s a Compozitiile pe tematica istorica in tehnica acuarelei raman in continuare in atentia lui L Grigorasenco in grafica de sevalet din anii ’70 se remarca un sir de lucrari realizate intr-o gama variata de tehnici aferente gravurii precum guasa, pastel, acrii, realizate pe suport de hartie Sunt marcante portretele si naturile statice in pastel semnate de V Rusu-Ciobanu, peisajele si portretele lui i Vieru, A Grigorasenco, peisajele lui E Childescu, V Cojocaru si E Romanescu, compozitiile avangardiste ale M Cheptanaru-Serbinov Spre deosebire de tehnicile aferente gravurii, tehnicile stampei in grafica de sevalet din anii ’70 nu au cunoscut schimbari spectaculoase si nici modificari tematice evidente Continua sa domine scena de gen cu tematica rurala si industriala, careia i se adauga subiecte sportive impreuna cu portretele fruntasilor muncii, peisajele rurale si industriale formeaza o concurenta acerba scenelor de gen si putinelor compozitii istorice Ca si genul animalier, natura statica si nudul practic lipsesc in cadrul stampei anilor ’70 Continuand traditia perioadei precedente, foile grafice sunt deseori grupate in serii narative si tematice Cele mai spectaculoase serii grafice au fost realizate de Gh Vrabie, V Coreachin, N Coreachin, F Hamuraru s a Pentru aceasta etapa sunt reprezentative scenele de gen in acvaforte (i Vatamanita, Gh Vrabie, V ivanov, V Cojocaru, V Coreachin, N Coreachin, S Solo- nari, F Hamuraru, A Colabneac), scenele de gen in linogravura (V Coval, E Childescu, G Guzun, E Merega, i Tabarta, V Cojocaru, P Mudruc, L Beleaev) si cele in linogravura color (G Zikov, L Beleaev, V Cojocaru, V Coval), in litografie realizate de D Savastin si in xilogravura - de L Beleaev De asemenea, remarcam peisajul in linogravura (E Merega, F Hamuraru si V Coval), cel in linogravura color (E Childescu, V Coval), ARTA   2014 171 firta moderna si contemporana in acvaforte (Gh Vrabie, P turcan, A Colabneac, E Childescu) si in litografie (E Hamuraru) Portretul in linogravura este specific pentru i Bogdesco, A Colabneac, D Savastin, E Childescu, V Coval, i Tabarta, iar in linogravura color - pentru V Coval, Al Colabneac, V Cojocaru Portretul in acvaforte este specific pentru i Vatamanita, P turcan, in litografie - pentru V Cojocaru, A Colabneac, completat de compozitiile istorice in linogravura de E Childescu, V Coreachin, acvaforte de Gh Vrabie si pointe seche de L Grigorasenco in anii ’80 apar subiecte noi marcate de o noua viziune plastica cu orientari spre transcendenta Politicile lansate de Gorbaciov amelioreaza considerabil climatul artistic unional si republican15 Lucrarile obtin o puternica nota lirico-simbolica Catre sfarsitul deceniului noua tematica se liberalizeaza substantial Artistii se debaraseaza definitiv de viziunea optimista asupra existentei specifice ideologiei sovietice si incep sa imprime perceptia individuala asupra lumii Aceasta tendinta incepe sa se manifeste treptat in toate domeniile artelor plastice Schimbarile benefice de ordin politic si ideologic sunt urmate de un sir de evenimente locale - are loc fortificarea si diversificarea invatamantului artistic national superior prin fondarea a doua institutii de profil: Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice (1984) si Facultatea de Arte Plastice si Design in cadrul Universitatii Pedagogice de Stat "ion Creanga" Rolul dominant in cadrul graficii de sevalet revine compozitiei tematice, peisajului si portretului Natura statica ramane cu precadere in problematica acuarelistilor, iar nudului i se rezerva doar functia instructiva Ca si in deceniile precedente, majoritatea foilor grafice sunt grupate in cicluri Mai numeroase sunt seriile ce abordeaza compozitiile tematice, fiind urmate de peisaje si portret Cele mai reprezentative sunt seriile grafice semnate de V Kuzmenko, i Liberman, Natalia Coreachin, A Colabneac, N Danilenco, E Zavtur, i Tabarta, B Poleacov, V Filatov, S Sulin si P Gromov Evolutia graficii de sevalet pe parcursul celor patru decenii sovietice a cunoscut un sir de valente comune cu pictura de sevalet Ambele domenii au fost marcate de politicile ideologice distincte ce au provocat racordarea stilistica si tematica Transformarile de ordin stilistic au penetrat cu mai multa vehementa pictura si grafica angajata, de regula, compozitiile tematice De mai mult individualism au dat dovada lucrarile ce abordeaza asemenea genuri minore ca peisajul si portretul Desenul de sevalet, in special, desenul pictural, a fost cel mai nereceptiv la transformarile stilistice impuse de ideologia sovietica a anilor ’40-’50 Domeniul picturii si graficii a fost marcat in anii ’60-’ 70 de asa-numitul "stil decorativ", iar ulterior in anii ’80 s-au accentuat tendintele spre transcendenta si o viziune lirico-simbolica in decursul acestei perioade arta plastica nationala a evoluat calitativ, domeniul graficii fiind suplinit de graficieni de o inalta performanta artistica Este remarcabil faptul ca la inceputul etapei unii pictori profesau activ domeniul graficii, iar catre finele acesteia si ulterior procesul se inverseaza Printre elementele comune se remarca si prezenta constanta a tripti-curilor in pictura si grafica de sevalet insa seriile si ciclurile specifice foilor grafice nu au un echivalent pe potriva in pictura de sevalet Prin urmare, conchidem ca colaborarea intensa intre domeniile artelor plastice nationale pe parcursul perioadei studiate a imbogatit considerabil aspectul stilistic si tematic al operelor, oferind artei nationale un caracter unitar si inedit 172 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Referinte bibliografice 1 Stavila T Arta plastica moderna din Basarabia Chisinau: stiinta, 2000 159 p 2 Роднин К Изобразительное искусство Молдавской ССР Москва: 1971 3 Тота L Pictura din RSSM in situatia de criza (prima jumatate a anilor ’50) in: Arta, Chisinau, 1997, p 148-153 4 Русская ветвь изобразительного древа Молдовы = Creanga rusa а arborelui creativitatii din Moldova Каталог-справочник Творческие биографии художников, принимавших участие в выставках Товарищества "M-Арт" Санкт-Петербург, 2013 5 Ciobanu С Valentina Rusu-Ciobanu Chisinau: ARC, 2004, p 24 6 ibidem, p 25 7 Воробьева H Советская графика в собрании Художественного салона по экспорту Художественного фонда СССР: Каталог произведений Москва: Советский художник, 1981, с 12 8 Тота L Viata artistica si pictura din RSSM (anii 1955-1963) in: Arta, Chisinau, 1998, p 38-41 9 Роднин К Первая республиканская выставка Эстампа: Каталог Кишинэу: Молдреклама, 1966 14 с , ил : 10 Spinu С , Stavila Т Arta contemporana din Moldova Moscova: Galart, 2013 207 p 11 http:  www arta md cv sfecla-ion pdf (vizitat 01 09 2014) 12 Воробьева H Советская графика в собрании Художественного салона, с 5 13 Сыдник Л Первая республиканская выставка рисунка Каталог Кишинёв: Тимпул, 1975 14 Лосев А , Трубко И Первая республиканская выставка акварели Каталог Кишинёв: Тимпул, 1982 15 Тота L Particularitatile vietii artistice din RSS Moldoveneasca in cea de-a doua jumatate a anilor ’80 in: ARTA, Chisinau: Business-Elita, 2008, p 137-148 ARTA   2014 173 firta moderna si contemporana V ivanov, "Toamna", linogravura, 1964 Gh Vrabie, "Macarale", seria "Constructorii", acvaforte, 1975 D Savastin, "Tanara din Gabrovo", litografie, 1978 N sibaeva, "Natura statica cu bijuterii", acuarela, 1977 Z Polingher, "Ce bine e in racoarea tomnatica ", tus, 1980 V Kuzmenko, "Primavara", seria "Anotimpuri", acvaforte color, 1984 i Liberman, "Carusel", seria "Progres", ac sec, mezzotint, 1985 174 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Ana MARiAN Compozitii tematice sculpturale din colectia Muzeului National de Arta al Moldovei (anii 1990-2000) Rezumat Compozitii tematice sculpturale din colectia Muzeului National de Arta al Moldovei (anii 1990-2000) Colectia Pinacotecii de Arta din Chisinau, infiintata in anul 1939 si pierduta partial in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, a stat la baza colectiei Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM) Fondurile muzeului au fost completate succesiv de lucrarile a trei generatii de sculptori moldoveni Tinerii artisti din anii ’90, generatia a treia de sculptori profesionisti, au activat in timpuri grele din punct de vedere economic, care a fost si perioada deschiderilor spre Occident, soldate cu o mai mare libertate atat in alegerea subiectelor, cat si in maniera artistica Compozitiile tematice sculpturale create in anii 1990-2000, aflate actualmente in colectia MNAM, reflecta plenar procedeele artistice specifice sculpturii in general in aceasta etapa istorica Ele contin o mare diversitate de abordari: portrete-compozitii, compozitii-meditatii, compozitii filozofice, compozitii-mistere, compozitii-re-actualizari, compozitii-dedicatii, compozitii-nuduri, retro-compozitii, compozitii-metafore, compozitii-suvenir, compozitii-simbol, compozitii umoristice, compozitii-basm s a Creatiile sculptorilor T Cataraga, i Canasin, D Verdianu, V Vartosu, i Bolocan, M Damian, i Zderciuc, G Sultan, V Parasca, i Gutu, i Grecu, S Ganenco, i Chitman, G Dubrovin, M Puscas, V sevcenco, S Pasecinaia, i Platon, G Postovanu, V Bolboceanu, realizate in anii 1990-2000 in domeniul compozitiei tematice sculpturale, au fost selectate pentru a fi achizitionate de MNAM Lucrarile extind semnificativ limitele perceptiei compozitiei tematice, oferind noi solutii pentru maniera artistica, iar mesajul adus este original si irepetabil Cuvinte-cheie: compozitie, compozitie tematica, portret, nud, sculptura, sculptura ronde-bosse, relief, subiect, mesaj, maniera artistica, procedeu artistic, valoare estetica Suminary Sculptural thematic compositions from the collection of the National Museum of Art of Moldova (1990-2000) The Pinakotheka of Kishinev Art was created in 1939 and lost partially for The Second World War became the basis for a collection of the National Museum of Moldavian Art Museum funds were completed sequentially by a work of third generations of some sculptors of Moldova The youth of 90-s, the third generation of profes-sional specialiste worked for the hard period of time from an economic viewpoint But it was the communion with Western Art which led to greater freedom in the choice of some plots and artistic manner Sculptural thematic compositions created from 1990 to 2000 from a collection of the National Museum of Moldavian Art fully reflect artistic methods that in general are corresponded to the sculpture of this historical period They contain various approaches for the compositions as some portraits, reflections, dedications, metaphors, actualizations, memories, symbols, tales; philosophical, humorous, mystical and naked ligure compositions The works of such sculptors as T Cataragha, Yu Kanashin, D Verdianu, V Virtosu, i Bolocan, M Damian, i Zderchuk, G Sultan, V Parasca, i Gutsu, i Grecu, S Ganenco, i Kitman, G Dubrovin, M Pushcash, V Shevchen-co, S Pasechnoy, Yu Platon, G Postovanu, V Bolbochanu were created from 1990 to 2000 in a geme of sculptural thematic compositions and selected for the collection of National Museum of Moldavian Art These works signifi-cantly extended some boundaries of perception of thematic composition offering new decisions for the chosen plots that in artistic manner and its content are presented by original and unique method Key words: composition, thematic composition, portrait, naked figure, round sculpture, relief, plot, content, artistic manner, plastic technique, aesthetic value ARTA   2014 175 firta moderna si contemporana Резюме Скульптурные тематические композиции из коллекции Национального Музея Искусства Молдовы (1990-2000 гг ) Художественная Пинакотека Кишинева, созданная в 1939 г и частично утраченная в годы Второй мировой войны, стала основой для коллекции Национального Художественного Музея Молдовы Музейные фонды были последовательно укомплектованы произведениями трех поколений молдавских скульпторов Молодые скульпторы 90-х гг - третье поколение профессиональных специалистов работали в тяжелый с экономической точки зрения период Но это было также время приобщения к западному искусству, что привело к большей свободе в выборе сюжетов и в художественной манере Скульптурные тематические композиции, созданные в 1990-2000 гг , ныне в коллекции Национального Художественного Музея Молдовы, отражают артистические приемы, которые, в целом, характерны для скульптуры данного исторического периода Они содержат разносторонние подходы к композиции: портреты, размышления, посвящения, метафоры, актуализации, воспоминания, символы, сказки, философские, юмористические, мистические и композиции с обнаженной натурой и т д Произведения скульпторов Т Катараги, Ю Канашина, Д Вердиану, В Выртосу, И Болокана, М Дамиана, И Здерчука, Г Султана, В Параски, И Гуцу, И Греку, С Ганенко, И Китмана, Г Дубровиной, М Пушкаша, В Шевченко, С Пасечной, Ю Платона, Г Постовану, В Болбочану, созданные в 1990- 2000 годах в жанре скульптурных тематических композиций, были отобраны для коллекции Национального Художественного Музея Молдовы Эти работы значительно расширяют границы восприятия тематической композиции, предлагая новые решения в художественной манере, а их содержание подается оригинально и неповторимо Ключевые слова: композиция, тематическая композиция, портрет, обнаженная натура, круглая скульптура, рельеф, сюжет, содержание, артистическая манера, пластические приемы, эстетическая ценность Compozitiile tematice sculpturale, achizitionate in anii 1990-2000 pentru colectia Muzeului National de Arta al Moldovei, reprezinta valorile artistice si umane ale celei de a treia generatii de sculptori profesionisti din Republica Moldova Colectia Pinacotecii de Arta, infiintata in 1939, care ulterior a stat la baza colectiei muzeale, a supravietuit partial distrugerilor celui de-al Doilea Razboi Mondial Au disparut fara urma opere de o certa valoare artistica, datate cu perioada interbelica Colectia de sculpturi de postament a MNAM initial a mostenit operele celebrului sculptor Alexandru Plamadeala, donate in 1945 de sotia maestrului, Olga Sculptorii care au creat in anii 1940-1960 si care au beneficiat, in majoritatea lor, de studii in tarile Europei si in Rusia - Lazar Dubinovschi, Clau-dia Cobizev, Leonid Fitov, losif Cheptanaru - au contribuit la conturarea primei etape de dezvoltare a sculpturii in anii postbelici Acesti plasticieni au constituit prima generatie de sculptori din RSSM Cea de-a doua generatie de sculptori si-a creat lucrarile in anii ’60 ai secolului trecut: Alexandra Picunov-Tartau, Naum Epelbaum, Brunhilda Epelbaum-Marcenko, Galina Dubrovin, iurie Ca-nasin, losif Chitman, iuri Horovski s a Tinerii artisti din anii ’90, generatia a treia, au completat fondurile MNAM cu lucrari de o deosebita valoare artistica, care reflecta epoca si preo-cuparile lor artistice1 Achizitionate in anii ’90, de altfel din punct de vedere economic foarte complicati, cand valorile autentice erau marginali-zate de o multime de reprezentari kitsch, lucrarile sunt o marturie a visurilor indraznete si a spulberarii acestora, a aspiratiilor si deceptiilor unei generatii de artisti deosebit de talentati Majoritatea achizitiilor tin de genul sculpturii de postament, care s-a manifestat plenar de la inceputul secolului al XX-lea Nefiind un rezultat al evolutiei firesti a sculpturii autohtone, acest gen a fost implementat din exterior in perioada interbelica, in mare parte datorita eforturilor lui Alexandru Plamadeala, care a promovat sculptura in cadrul scolii de Arte Frumoase din Chisinau Odata cu aparitia sculpturii de postament, dar si a altor genuri ale artei plastice clasice, se implementeaza si compozitiile tematice Cultura si maiestria, procedeele compozitionale clasice, inclusiv cele utilizate pe larg la inceputul secolului al XX-lea de Rodin, Bourdelle, au stat la baza formarii si a deprinderilor artistilor din Moldova Generatia sculptorilor care au activat in perioada postbelica a folosit procedeele imprumutate de la artistii deveniti clasici, fapt care corespundea doctrinei autoritatilor ce tolerau aceste preluari, cu conditia ca ele vor fi adaptate la exigentele artei oficiale in 176 ARTA   2014 anii 1960-1990, generatia succesoare a amplificat si a extins posibilitatile de acceptie a compozitiei tematice sculpturale, urmandu-si studiile in Rusia, tarile Baltice, Ucraina si RSSM Aceasta generatie, desi a fost lipsita de contactul direct cu creatiile sculptorilor de dupa "cortina de fier", a stiut sa continue linia evolutiei sculpturii universale, departandu-se de rigorile impuse, prin procedee compozitionale eliberate de dogme, care au determinat inclinarea spre decorativism Deschiderea spre Occident in anii ’90 a impulsionat procesul artistic autohton, compozitiile tematice sculpturale fiind tratate cu toata libertatea atat in alegerea subiectelor, cat si in maniera artistica in anii ’90 se bucura de popularitate portre-tele-compozitii, in care chipurile personalitatilor marcante ale culturii nationale sunt redate conform fanteziei autorului Diferite ca stilistica, por-tretele-compozitii contin detalii de portret, coafura, vestimentatie, fiind recognoscibile mai mult dupa silueta si gest Printre primele compozitii tematice de acest fel mentionam lucrarea "Ce te legeni, codrule? " (1988, lemn) de iurie Canasin2 Versul eminescian este in unison cu zbuciumul naturii, starea sufleteasca a personajului fiind redata prin acest paralelism imaginea este simbolica si metaforica, sub aspectul abordarii, si romantica, sub aspectul manierei de cioplire in lemn, care sunt, de fapt, caracteristicile creatiei lui iu Canasin in acea perioada O alta compozitie tematica este "Vasile Alec-sandri" (1991, bronz, marmura) de Tudor Catara-ga Stilizarea usoara si maniera expresionista de modelare in bronz scot in prim-plan silueta, evidentiind prin atitudine, dar fara detalii de portret, efigia poetului Stilul de modelare a compozitiei-portret este specific creatiei lui T Cataraga, care a optat pentru modelarea compozitiilor tematice in bronz in acelasi context se inscrie si compozitia-portret "ion Creanga" (1992, bronz), realizata de sculptorul Dumitru Verdianu3 Forma este generalizata la maximum, amintind statuile antice sume-riene Personajul este surprins in timpul rugaciunii, ridicand ochii increzatori si sinceri spre ceruri Detaliile reduse ale compozitiei scot in evidenta caracterul portretizatului, redat sintetizat Din categoria compozitiilor-portrete face parte si lucrarea "stefan cel Mare" (2002, bronz), realizata de Gheorghe Postovanu Demnitatea si forta launtrica a domnului Moldovei sunt sugerate de detaliile fizionomice, care fac portretul usor de identificat firta moderna si contemporana Colectia muzeului contine si o compozitie-portret in teracota Sculptorul T Cataraga a realizat lucrarea "ion Dumeniuc" (1993) in calitate de sculptura funerara pentru mormantul renumitului lingvist de la Cimitirul Central Ortodox din Chisinau imaginea unui inger indurerat, transpus din piatra in teracota, si-a gasit ulterior locul binemeritat in colectia muzeului Refugiul in sfera valorilor spirituale supreme, cunoasterea posibilitatilor ascunse ale propriului "eu", aflarea caii spre divinitate - toate par sa fie cuprinse in lucrarea "Refugiu" (1992, bronz) de Valentin Vartosu Lucrarea infatiseaza un calugar, cufundat in lumea sa, detasat de desertaciunile vietii cotidiene Forta sa launtrica, care tine piept ispitelor si lipsurilor, este redata reusit de autor Sfera valorica opusa este adusa spectatorului in doua lucrari cu acelasi titlu, "idol" (1991 si 1992, bronz) ale lui T Cataraga in compozitiile -simboluri sculptorul initiaza un dialog, abordand problemele spiritualitatii, ale credintei si libertatii in alegere idolul, simbolul paganismului, este redat conform programelor estetice ancestrale Simetria si o usoara asimetrie invioreaza imaginea eminamente statica si echilibrata insemnele paganismului se fac remarcate in tratarea chipului: aripi, patru ochi, iar perforatia pe chipul celui de-al doilea idol reflecta "vechimea" imaginii Studiile facute de T Cataraga in domeniul esteticii stravechilor culturi, care au existat candva in spatiul pruto-nistrean, au condus spre cristalizarea propriului stil si spre aparitia unor lucrari surprinzatoare, imprevizibile, cum sunt si aceste compozitii-simboluri4 Urmand traditiile seculare ale mesterilor populari de cioplire in lemn, T Cataraga a folosit in creatia sa procedee pe care ulterior le-a aplicat si in lucrul cu un astfel de material fragil, dar nobil, cum este teracota Lucrarea "Recviem" (1991, teracota) contine elemente arhitectonice si sculpturale, amintind de modelele autohtone de sculptura in lemn Recviemul este tema la care sculptorul revine in repetate randuri, avand intotdeauna inspiratia de a crea imagini sugestive, simbolice Rugaciunea purificatoare si plina de smerenie, indispensabila credintei, este reprodusa fidel, dar nu in forme figurative, ci abstracte, in compozitia "Rugaciune" (1991, bronz, marmura) a lui ion Bolocan Apeland la modalitatile de reprezentare ale artei minimaliste si ale celei conceptuale, incadrata generalizat in postmodernism, autorul realizeaza o imagine laconica si emotionanta ARTA   2014 177 firta moderna si contemporana Credinta in valorile inalte, mai mult chiar, "asteptarea" unor astfel de impliniri, se afla in centrul conceptual al compozitiei "Asteptandu-1 pe Godot " (1997, bronz, piatra), creata de sculptorul Mihai Damian Renumita piesa a lui Samuel Beckett, montata in anii ’90 la Teatrul "Eugen lo-nesco" din Chisinau, a inspirat sculptorul in crearea compozitiei Personajul ilustrat, fara specificari de varsta, epoca, ocupatie, "il asteapta" pe Godot, care nu este altcineva decat divinitatea suprema Personajul "in asteptare" este cufundat in propriile ganduri, reflectand asupra problemelor cotidiene Filozofic si afectiv, protagonistul pastreaza si un spatiu "liber" alaturi de el, parca invitandu-1 pe cel asteptat sa ocupe acest loc Este evident paralelismul si metafora ascunsa perfect de sculptor La fel de misterioasa este si compozitia aceluiasi autor "Enigma" (1996, bronz, piatra) indescifrabila, nesupusa vreunei logici, compozitia isi justifica denumirea, lasand deschise mai multe semne de intrebare Printre putinele reliefuri achizitionate de muzeu se afla si compozitia "Motiv egiptean" (1997, bronz, lemn) de T Cataraga intercalarea formelor, amintind un colaj, tehnica mixta, producand sparturi in fundalul mat al lucrarii - toate aceste solutii permit reinterpretarea vechilor motive egiptene intr-o cheie plastica moderna Torturile si suferintele medievale isi gasesc ecou in compozitia "Muribundul" (1995, bronz, piatra) de ion Zderciuc in compozitia-inchinare sunt oglindite chinurile groaznice ale victimelor, schingiuirea corpurilor, durerea fizica produsa de tortura, dar si "inaltarea" prin suferinta O alta compozitie-dedicatie a lui i Zderciuc este "Pig-malion" (1990, bronz) Relieful prezinta un semi-tondou dublu, in una din parti fiind redat sculptorul Pigmalion, iar in cealalta - muza si opera lui, Galateea Autorul lucreaza relieful putin bombat si in contrarelief, obtinand efecte ale volumului Aici calitatile reliefului grecesc clasic se imbina armonios cu realizarile secolului al XX-lea (stilizarea, deformarea, generalizarea) Subiectul preluat din mitologia greaca apare contemporan si actual: relatia intrinseca existenta intre creator si opera sa; arta este vesnica, iar viata este scurta (Ars longa, vita brevis) Zamislirea chinuitoare a operei de arta, personalitatea creatorului - toate raman, de regula, in afara cadrului, dar nu si in cazul lui Pigmalion, devenit celebru prin daruirea, abnegatia si potentialul sau creator fantastic Propagata foarte mult in perioada sovietica, tema maternitatii isi gaseste reflectare si in creatia lui i Zderciuc Madonele sale, atat de diferite ca conceptie artistica, ca maniera de sculptare, cuceresc spectatorul prin atitudinea calma si plina de smerenie5 Aceasta atitudine se remarca in lucrarea "Maternitate" (1988, samota) O alta piesa cu titlu asemanator (1992, teracota), reprezinta chipul generalizat al mamei, adorandu-si si leganan-du-si copilul Autorul concepe formele sculpturale astfel, incat corpul mamei se contopeste intr-un somn linistit cu cel al copilului istoria artelor din Republica Moldova cunoaste diverse abordari ale subiectului maternitatii in perioada sovietica "madonele" evolueaza de la chipuri de femei din popor pana la cele care exprimau oroarea in fata razboiului si pledau impotriva inarmarilor in anii ’90 tema maternitatii se elibereaza de clisee si exprima, in particular, candoarea, tandretea mamei pentru copilul ei, in general, continuitatea vietii umane pe pamant Formele delicate ale compozitiei lui Grigore Sultan " Pastorala" (1996, marmura, lemn) cuceresc spectatorul prin sugerarea starii launtrice a personajului, transmisa prin maniera de modelare - lina, calma, blanda Anume prin modelare formele capata viata si expresivitate Nuantarea usoara spre roz intregeste imaginea, oferindu-i un plus de fragilitate Culoarea pastelata a materialului in care este realizata lucrarea aduce si o stare de vis si relaxare Chiar si un nud poate avea calitatile unei compozitii Starea interioara a portretizatului, care domina compozitia, o face sa vibreze la nivel psihologic Asa este lucrarea "Nud" (1992, teracota) a lui i Zderciuc, in care starea fizica si cea psihologica se afla in unison Ambele stari domina compozitia, echilibrand-o artistic si V Parasca in compozitia "Singuratate" (1990, bronz) reda laconic, dar amplu, starea psihologica a omului solitar Formele sculpturale, usor senzuale si cochete, nu pretind sa reflecte aprofundat aceasta stare, efectele lor fiind exclusiv de suprafata Se cere remarcata si forma care este simplificata la maximum si care exprima o stare de liniste si impasibilitate insensibilitatea personajului il separa pe el insusi de lumea exterioara, care devine pentru el mono colora O stare psihologica complexa este sugerata in lucrarea "Asteptare" (1997, bronz) de ion Gutu Compozitia prezinta de fapt un nud, dar care puncteaza cu discretie starea afectiva a personajului Formele corpului feminin sunt redate 178 ARTA   2014 de autor cu gingasie si emana bucurie Asteptarea este pentru personaj un interval de timp pretios si adanc personal in compozitia "Portret" (1993, bronz) ion Bolocan reprezinta un simplu nud, fara nuantari de natura emotionala, ci doar cu modelarea morfologica a corpului celui portretizat6 Abordarea complexa a nudului in interpretarea lui ion Bolocan este legata de echilibrul intre statica si dinamica in lucrarile sale forma devine preponderent statica si usor dinamica, iar compozitiile -concise si expresive Motivul gingasiei, duiosiei, frumusetii femeii determina accentele clare in compozitia lui loan Grecu "De ce nu?" (1996, bronz, marmura)7 Modelata in spiritul creatiilor sculpturii contemporane, imaginea este plasata in mod evident in aria afectiva Chipul nu comporta trasaturi de portret si haina lui este abia schitata Datorita acestei modalitati de reprezentare, atentia spectatorului se concentreaza asupra emotiei personajului Cocheta, gratioasa si agreabila, protagonista cucereste prin gest si atitudine Arhitectonica si proportionarea chipului sunt concepute de autor astfel, incat proportiile se reduc ascendent pe verticala Aceasta compozitie, in care personajul "seduce" si ademeneste spectatorul, constituie o abordare originala si inedita pentru sculptura anilor ’90 ai secolului trecut O reprezentare rascolitoare, amintind intrucatva de lucrarile din perioada sovietica, dar abordata la un nivel net superior, este compozitia "Fete si pasari" (1990, bronz) de Serghei Ganenco Pasiunea si bucuria personajelor il impresioneaza pe privitor Desi redate nud si modelate in detaliu, chipurile nu sunt concepute asemeni celor trei gratii Spiritul compozitiei este cel al anilor 1970-1990, cand aproape toata societatea din URSS parea sa aiba convingerea ca spatiul sovietic este "cel mai perfect pentru o viata fericita" Compozitia este o replica tardiva a subiectului pacii, intens vehiculata in perioada sovietica, dar care obtine in aceasta lucrare o alta viata, evidentiind rolul primordial al pacii pentru viata pe Pamant Motivul chipurilor feminine este continuat intr-o maniera neasteptata in lucrarea lui Valentin Vartosu "Femeia-cactus" (1991, bronz, lemn) Trairile personale ale personajului sunt aduse in fata spectatorului prin analogia cu proprietatile unui cactus Acest element simbolic va peregrina in lucrarile sculptorului dintr-o compozitie in alta, aducand, de fiecare data, noi sensuri semantice si constructive La inceput cactusul este modelat firta moderna si contemporana in bronz precum in compozitia mentionata Apoi este alaturat altor lucrari in calitate de planta, cu o durata lunga de supravietuire, nepretentioasa, dar care aduce inviorare si farmec in cazul compozitiei sus-amintite "Femeia-cactus", reusita este asigurata prin forma abstractizata, care aminteste, desi detasat, o silueta feminina destul de ciudata in interpretarea lui V Vartosu "Micuta regina" (1993, bronz, pietre, sticla colorata) este o continuare a unei compozitii-portret a autorului - "Filonov" inspirate de pictura lui Pavel Filonov, formele micutei regine, alcatuite din placi minuscule, asemeni unui mozaic, compun si intregesc vizual chipul inocenta copilariei, cu visele atat de reale, traite cu adevarat la aceasta varsta, constituie subiectul care asigura succesul lucrarii Sculptorul apare in ipostaza de experimentator al formelor, dar si de un bun cunoscator al psihologiei varstelor Compozitia este reusita si din punct de vedere estetic, pretandu-se la o contemplare indelungata si la reflectii agreabile O alta compozitie-portret originala este "Portretul lui Anatol Vidrascu" (1994, bronz, lemn) de acelasi V Vartosu Redat intr-o cheie caricaturisti-ca, prin desfigurarea formelor si extinderea lor pe verticala, chipul este colorat in albastru si acoperit cu litere, inchegate in cuvinte - o aluzie la faptul ca protagonistul este cunoscut prin activitatea lui de editor de carti (fiind director al editurii "Litera") in creatia sa V Vartosu apeleaza la cele mai indraznete solutii, favorizate de experiment, caracteristic postmodernismului Deja in lucrarea lui timpurie "Amintiri despre armata" (1988, bronz) anunta conceptiile sale moderne asupra artelor El s-a aratat tentat de abordarea formei abstracte, care urma sa reflecte tangential, indirect, fabula reprezentarii in compozitia-suvenir sculptorul "restaureaza" crampeiele unor amintiri pierdute in timp, deformate de actiunea distructiva a acestuia, dar prezente, sumar si selectiv, in memoria lui de fost recrut Dar pana la abordarile postmoderniste, compozitia sculpturala din anii 1990-2000 parcurge o cale lunga, pornind de la compozitiile realiste Obtinuta prin aglomerarea si asamblarea placilor-piese din lemn, asemeni pietrelor din gradinile nipone, compozitia lui losif Chitman "Pestele albastru" (1994, lemn colorat) reda farmecul lumii subacvatice, in care pestele albastru aduce vivacitate si mister Trecand printr-o faza retrorealista, lucrarea lui Dumitru Verdianu "Ritm" (1991, bronz) amin ARTA   2014 179 firta moderna si contemporana teste de operele sculpturii romanesti de pana la 1940 Prezenta pitorescului national, lucrarea reprezentand un dans moldovenesc, ii confera un aspect mai mult arhaic Veselia impetuoasa a personajelor este transmisa spectatorului fara rezerve Cu toate ca personajele sunt modelate neclar, ele capata expresivitate prin gesticulatie Adoptarea formelor stilizate intr-un mod aparte precum in lucrarile lui Serghei Ganenco "Oaspetele" (1993, bronz) si "Arcasul" (1996, bronz, lemn) denota faptul ca in anii 1990-2000 sculptura trece printr-o faza de sincronizari cu realizarile occidentale, care insa nu presupun preluarea, copierea fidela a manierelor de modelare si a conceptiilor artistice Recurgerea la stilizare maxima, la reducerea formei la un simbol sau semn, cum ar fi, de exemplu, in lucrarea lui D Verdianu "Cuplu" (2002, bronz, granit), conduce spre o noua acceptie a sensurilor si a valorilor compozitiei tematice la general, or, mesajul unei opere de arta moderna mai intotdeauna este indisolubil legat de titlul acesteia Asa se intampla si in cazul compozitiei lui T Cataraga "Personaj i (Ecvestru)" ( 1996, bronz) Momentul umoristic, creat de personajul cazut de pe cal, a fost surprins de autor, asemeni unui fotograf iscusit, in acea fractiune de secunda in care personajul apare amuzant si neindemanatic O compozitie-dedicatie momentului sublim al creatiei este cea a Galinei Dubrovin cu denumirea "Blues" (1993, bronz, lemn) Produs al artei africane si americane, blues-u  este interpretat cu pasiune de un personaj cu trasaturi portretistice afroamericane Materialul de modelare, bronzul, este prelucrat de autoare astfel incat parca ar reproduce partial nuantele de culoare Complicata pentru a fi ilustrata intr-o lucrare de sculptura, tema unei opere muzicale este adusa de G Dubrovin la desavarsire Acelasi subiect este abordat si de Mircea Puscas in lucrarea "Chanson" (1997, bronz, marmura) Subiectul lucrarii constituie armonia afectiunii unui cuplu, sugerata de notele unei piese muzicale Astfel, imaginea tainica si discreta, redusa la emblema, cucereste spectatorul printr-o sonoritate abia intuita Lucrarea "Bal" (1991, bronz, marmura), creata de sculptorul Vladislav sevcenco poate fi considerata o compozitie-basm Personajele sunt reprezentate intr-un salon, fapt sugerat prin ancadramentul unei ferestre si prin coloanele aeriene Modelate cu lux de amanunt, personajele creea za atmosfera unui bal feeric Varsta sculptorului Vladislav sevcenco, decedat foarte tanar in urma unei boli incurabile, si-a lasat amprenta in stilul si maniera celor 15 lucrari, achizitionate in 1993 de MNAM8 in anii 1990-2000, formele sculpturale abstracte dicteaza aplicarea unei tehnici mixte, uneori destul de surprinzatoare Acest lucru poate fi observat, de exemplu, in compozitia lui V Varto-su "Teatru" (1997, bronz, lemn, matase) Formele abstractizate sunt secundate de cele realiste, formele mari - de detalii minuscule, iar colorarea partiala ii imprima vioiciune si farmec La fel ca in anii ’70, in sculptura din perioada discutata se stabileste o legatura stransa cu ceramica Se manifesta insa nu compozitia decorativa, dar cea abstracta Astfel, inca in anul 1989, MNAM devine posesorul unei compozitii, care semnaleaza afirmarea compozitiei abstracte in sculptura din Republica Moldova Este vorba despre "Schita pentru compozitia The Way" (1989, ceramica,  ) a Svetlanei Pasecinaia Ea este compusa din doua piese, deosebit de complicate ca structura Folosirea  urilor colorate confera compozitiei vivacitate, iar formele intercalate artistic produc impresia unui mecanism cu destinatie necunoscuta Caracteristici similare pot fi observate si in lucrarea "Compozitie abstracta" (1993, ceramica, angobe,  , aur) Desi este structurata conform altor principii, autoarea foloseste si aici culoarea, dar si inserarea unor forme enigmatice Anume aceste investigatii in ceramica au impulsionat aparitia compozitiei abstracte in sculptura contemporana din Republica Moldova Eclectismul caracteristic sculpturii de la sfarsitul secolului trecut, va conduce spre cristalizarea unor forme sculpturale ceramice, cum ar fi compozitia " Neolitic" (1992, samota) a lui iurie Platon Este constituita din doua piese care amintesc de stilul obiectelor specifice culturii Cucuteni-Tripo-lie, dar excesiv de hiperbolizate Textura pieselor si colorarea lor cu efect de vechime genereaza ideea privind existenta unui produs universal, creat printr-o simbioza fireasca a neoliticului si contemporaneitatii Aceleasi caracteristici sunt atestate si in compozitia-portret "Cucuteneanca" (1992, samota), realizata de sculptor indepartat de traditiile ancestrale, portretul nefiind propriu culturii Cucuteni-Tripolie, chipul modelat are un nimb cu perforatii circulare (probabil reprezentand coafura), element care se atesta uneori la capetele amorfe ale figurinelor cucuteniene Ceva mai mult scul 180 ARTA   2014 ptorul deviaza de la estetica figurinelor de Cucu-teni in lucrarea "Pasari" (1990, samota) Compusa din trei piese, compozitia reflecta stihia aerului si actul zborului, subiecte intens vehiculate in sculptura de la finele secolului al XX-lea de plasticienii Tudor Cataraga, loan Grecu si altii La tratarea acestei teme recurge si Gh Posto-vanu in compozitia "Ritualul zborului" (1990, samota) Compozitia din trei piese cu corpuri masive si aripi nedezvoltate, vine sa reflecte tentatia omului de a zbura Zborul, din pacate, ramane doar un vis neimplinit, doar un ritual simbolic, o expresie a aspiratiei omului de a se ridica deasupra pamantului pentru a-i vedea frumusetile si a simti libertatea unei pasari in inaltul cerului Compozitia abstracta, situata la interferenta genurilor sculpturii si ceramicii, o gasim in creatia lui Vlad Bolboceanu9 in lucrarile sale sculptorul abordeaza tema ecologiei mediului ambiant si a spiritului Spre exemplu, compozitia "Fabule" (1992, ceramica, oxizi de metale, glazura, tehnica mixta) Unite compozitional, cele cinci piese, prin repetarea formei ovale a bazei si prin colorarea fina, nuantata, specifica si unica pentru toate piesele, delecteaza ochiul si incita imaginatia privitorului Problema deseurilor unei civilizatii postin-dustriale se contureaza clar in compozitia lui Vlad Bolboceanu "Dupa reflux - iii" (1992, ceramica, oxizi de metale, glazura, tehnica mixta) Avand aspectul de epava a unui submarin, pe care apele oceanului au aruncat-o dezgolita pe tarm pentru privirea spectatorului, aceasta compozitie simbolizeaza strigatul mut al naturii sub povara dezastrului ecologic produs de om Compozitiile tematice create in anii 1990— 2000 din colectia MNAM reflecta plenar procedeele artistice specifice sculpturii in general din aceasta perioada Ele contin o mare diversitate de abordari, care pot fi incadrate intr-o tipologie de subiecte: portrete- compozitii, compozitii-medita-tii, compozitii filozofice, compozitii-mistere, com-pozitii-reactualizari, compozitii-basm, compozi-tii-dedicatii, compozitii-nuduri, retro-compozitii, compozitii-metafore, compozitii-suvenir, compo-zitii-simbol, compozitii umoristice si aceasta lista ar putea fi continuata Portretele-compozitii create in perioada vizata se situeaza la hotarul dintre figurativ si nonfigurativ, detaliile de portret deseori estompate, personajul fiind recognoscibil dupa silueta si gest, in aceste abordari se resimte adesea si atitudinea firta moderna si contemporana sculptorului fata de cel portretizat, deseori igno-randu-se totalmente opinia care s-a creat in societate despre protagonist Reprezentarile portretistice realiste cedeaza locul unor realizari actuale, in spiritul timpului La hotarul dintre secole portretul obtine o viata noua Compozitiile-meditatii propun o tema pentru reflectii de durata, imaginea servind ca imbold pentru a medita asupra unor probleme preponderent spirituale si existentiale imaginile adoptate de sculptori in aceste reprezentari sunt o instigare pentru a provoca interesul si de a crea spatii vaste pentru meditatii Uneori tema reflectiilor nu este anuntata in titlu, ci este sugerata de autor si intuita de spectator in formele sculpturale ale lucrarii Probleme mai profunde vizeaza compozitiile filozofice, necesitand un bagaj considerabil de cunostinte pentru a patrunde esenta pe care o propune imaginea Domeniul filozofiei solicita o cultura inalta a gandirii, spre care tind toti artistii plastici, dar care reuseste foarte rar sa fie reflectat la un nivel pertinent Adesea acest tip de compozitii este abordat prin intermediul unor subiecte literare, fabula carora ne apropie de definitivarea unei idei filozofice Mai rar se intalnesc compozitiile-mistere, deoarece ele sunt mai dificil de decriptat si care isi asteapta spectatorul versat Genul de compozitii este mai intai de toate o realizare a autorului, care "ascunde" desavarsit dezlegarea fabulei, astfel incat lantul de idei care duce spre descoperirea subiectului lucrarii sa fie mult timp o taina Prezinta interes si compozitiile-reactualizari, pornite de la subiectele cunoscute deja din istoria artelor plastice, subordonate unei logici artistice, care se deosebeste de cea a perioadelor istorice ce au servit ca sursa de inspiratie Aceasta varianta de abordari ale compozitiei este apropiata de eclectism si reprezinta o zona a unor studii complicate si a unor rezolvari neordinare Deosebit de emotionante sunt compozitiile-dedicatie, ce vizeaza subiecte arhicunoscute, dar impulsioneaza si domina imaginatia artistului, provocandu-1 la redescoperirea acestor subiecte Printre temele-dedicatii este si tema maternitatii, ea fiind cea care inalta spectatorul prin insusi actul dedicatiei materne Compozitiile-dedicatii sunt completate si de cele cu motivul frumusetii feminine Originale prin maniera de modelare, com-pozitiile-nuduri tind sa depaseasca reprezentarea exclusiv formala a volumelor corporale, redand ARTA   2014 181 firta moderna si contemporana si starile psihologice ale personajului reprezentat Nudul in arta contemporana constituie un domeniu vast, cu mari posibilitati in tratarea formelor si cautarea perfectiunii formelor in compozitii se pune accent pe aspectul estetic Figurile de stil literare si cele apartinand limbajului artei plastice se reunesc in compozitii- le-metafore, ce contin o comparatie ascunsa, o metafora reprezentata in forme sculpturale Figurile de stil literare - metafora, simbolul s a - sunt apropiate limbajului artelor plastice, domeniile avand un inceput comun, pierdut in istoria milenara a gandirii umane inceputul comun permite de a gasi, in domenii indepartate unul de altul, similitudini in tratarea subiectelor Metafora literara capata in sculptura forme tridimensionale Lumea tainica si intima a amintirilor este ilustrata prin compozitiile-suvenir, realizate in imagini reconstituite de autor din memorie Apropierea de starile psihologice face acest gen de compozitii palpitant si instigator pentru declansarea imaginatiei interpretarea personala a amintirilor este inca o latura care atrage atentia plasticienilor Compozitiile-simbol reduc imaginea, prin stilizare, la semn, la trasaturile ei esentiale Apropiata de compozitia-simbol este arta conceptuala, ambele incercand sa gaseasca o "haina" laconica a formelor si ideilor De altfel, simbolul este printre primele realizari ale artei stravechi, pe parcursul istoriei umane evoluand si obtinand diverse forme Un tip aparte prezinta compozitia umoristica, avand totodata si valoare artistica Cu toata "usurinta" aparenta a genului, acest tip de compozitie solicita o maiestrie deosebita in manuirea materialelor si harul de a provoca zambetul la spectator Fiind pe intelesul copiilor, dar si al maturilor, compozitiile-basm ilustreaza scene din povesti Abordarile sculpturale ale subiectelor povestilor sunt asemanatoare cu reprezentarile din genul graficii, continand un stil aparte, cu radacini in universul misterios al desenelor copiilor Valoarea compozitiei-basm rezida in capacitatea ei de a reintoarce spectatorul in lumea fascinanta a copilariei Cat priveste curentele, stilurile, fazele prin care trece compozitia tematica sculpturala in perioada la care ne referim, remarcam faptul ca ele evolueaza de la compozitii figurative, trecand si printr-o faza retrorealista, adoptand ulterior forme stilizate Acestea au condus spre reducerea formei la simbol sau insemn Temele la care recurg sculptorii sunt diverse, subiectele lirice fiind prezente in permanenta Tehnica de realizare tinde sa cucereasca spatiul, oferind uneori solutii surprinzatoare Toate insa conduc spre realizarea compozitiilor cu forme abstracte interferentele cu ceramica apar in sculptura in a doua etapa (prima fiind in anii 1970-1990), manifestandu-se eclectismul imaginilor sculptural-ceramice Astfel, abstractia concura cu alte forme ale compozitiei tematice, acest pluralism devenind categoric Compozitiile tematice sculpturale, selectate pentru a fi achizitionate de MNAM din seria de lucrari create in anii 1990-2000, extind limitele acceptiei compozitiei tematice atat prin subiectele abordate, cat si prin maniera artistica, prin mesajul adus original si irepetabil Referinte bibliografice 1 Galeria de sculptura contemporana din colectia Muzeului National de Arta al Moldovei Autor si alcatuitor Suruceanu Valeria Chisinau: Editura Cartea Moldovei, 2008, p 7 2 satohina E iurie Canasin Sculptura Grafica Medalii Chisinau: Editura Litera, 1994, p 21 3 Dumitru Verdianu Chisinau: ARC, 2004, p 5 4 Tudor Cataraga Sculptura Chisinau: ARC, 2003, p 5-7 5 Barbas E ion Zderciuc Sculptura (pliant) Chisinau, 1996, p 2 6 ion Bolocan Sculptura Chisinau: Universul, 2011, p 3 7 loan Grecii Sculptura Chisinau: Elan Poligraf, 2006, p 3 8 Marian A Sculptura din Republica Moldova Secolul XX Studiu de sinteza Chisinau: Universul, 2007, p 88 9 Vlad Bolboceanu Ceramica Chisinau: ARC, 2005, p 5-6 182 ARTA   2014 firta moderna si contemporana iurie Canasin, "Ce te legeni, codrule? ", 1988, lemn Valentin Vartosu, "Refugiu", 1992, bronz Tudor Cataraga, "idol", 1991, bronz ion Bolocan, "Rugaciune", 1991, bronz, marmura loan Grecu De ce nu?" 1996 bronz, marmura lonZderciuc, "Muribundul", 1995, bronz, piatra imaginile sunt preluate din "Galeria de sculptura contemporana din colectia Muzeului National de Arta al Moldovei" Autor si alcat : Valeria Suruceanu Chisinau: Cartea Moldovei, 2008, 182 p ARTA   2014 183 firta moderna si contemporana Tudor Cataraga, "Personaj i (Ecvestru)", 1996, bronz ion Zderciuc, " Pigmalion", 1990, bronz Mihai Damian, "Asteptandu-1 pe Godot ", 1997, bronz, piatra Valentin Vartosu, "Micuta regina", 1993, bronz V sevcenco, "Bal", 1991, bronz, marmura 184 ARTA   2014 firta moderna si contemporana Maia MOREL Quand les statues descendent de leur socle (la rue Sherbrooke a Montreal) Resume Quand les statues descendent de leur socle (la rue Sherbrooke a Montreal) L’art multiplie aujourd’hui les intrusions dans lespace public, se manifestant sous des formes de plus en plus inattendues (et inimaginables dans une conception traditionnelle de la creation artistique) Un regard densemble sur les sculptures presentes dans l’une des principales rues de Montreal (Canada) - la rue Sherbrooke - nous permet de mettre en evidence une typologie de ibeuvre artistique a l’heure de la democratisation de l’art, avec ses person-nages familiers, deliberement hyperrealistes, et au sens propre descendus de leur piedestal pour se mettre au niveau du passant Se melant a l’univers quotidien, ces creations urbaines soulignent l’intention explicite de l’artiste de desacraliser l’art et dbffrir au public une veritable sensation de convivialite avec ibeuvre Mots des: art urbain, sculpture, Montreal Suminary When the statues come down from their pedestal (Sherbrooke Street in Montreal) Urban Art is every day intruding a little bit more into public space, manifesting itself in the most unexpected situations (generally unimaginable in traditional artistic formula) An overview of the sculptures on one of the most popular streets of Montreal (Sherbrooke Street) allows us to develop a typology of urban artwork in a context of democratization of the arts: familiar scenes intentionally hyper realistic, literally in level with passing-by people, mingling with day-to-day life, emphasize the explicit intention of the artist of deconsecrating art, and offering the public a true feeling of conviviality with art works Key words: Urban Art, sculpture, Montreal Rezumat Cand sculpturile coboara de pe socluri (strada Sherbrooke din Montreal) Arta urbana face astazi intruziune in spatiul public, manifestandu-se in ipostaze dintre cele mai neasteptate (si in acelasi timp inimaginabile in formula artistica traditionala) O privire generala asupra sculpturilor de pe o strada din Montreal (str Sherbrooke), ne permite sa punctam o tipologie a operei de arta urbana la ora democratizarii artelor: scene familiare, intentionat hiperrealiste, coborate literalmente la nivelul trecatorului; confundandu-se cu cotidianul, acestea subliniaza intentia explicita a artistului de a desacraliza arta si de a oferi publicului un veritabil sentiment de convivialitate vis-a-vis de opera creata Cuvinte-cheie: arta urbana, sculptura, Montreal L’art urbain, comme tout art destina au grand public, reflete depuis toujours lesprit dominant dans la socicte, les valeurs de celle-ci, ainsi que les attributs du pouvoir qui assure sa promotion (et son financement) Souvent, comme le souligne D Poulot, les oeuvres d’art Lcmoigncnt, apres des periodes de gloire, de nostalgies ou d’espoirs qui se trouvent immortaliscs dans les monuments historiques: "La seconde moitie du XViiiе siecle reve de villes a l’antique, ou les rues et les places sont autant de messages a l’ intention du citoyen et dont l’organisation generale explique son bon-heur"1 Cette rcprcscntation du passe comme pa-trimoine "est d’abord au service d’un culte laic des personnages historiques, et particulierement des grands hommes, auquel sacrifient toutes les elites aclairaes"2 Mais a lepoque contemporaine, qu’en est-il des statues urbaines, crcces par des artistes d’au-jourd’hui, et quelle relation batissent-elles avec le ARTA   2014 185 firta moderna si contemporana citoyen ? Un bref regard sur la rue Sherbrooke de Montrdal - une des rues les plus frdquentdes et les plus prestigieuses de la mdtropole - se гёѵёіе tres instructive a cet ёgard La sculpture s’appelle "La Lecon" (ill i) Elle represente un jeune homme, tres probablement un ёtudiant> assis sur le dossier d’un banc, un ordi-nateur portable sur les genoux Les cheveux en bataille, il semble completement absorbd par son travail Profitant de son inattention, un ёсигеиіі lui dcrobe la moilic du MacDonald qu’il a ddposd sur le banc, a ses pieds Au dos de lecran de ibrdi-nateur, la fameuse pomme de la marque Apple est гетріасёе par une poire similairement croqude, et lecran porte, a cote dune representation slylisce du profil de Steve Jobs, les mots: STEVE JOBS EST MORT 1955-2011 Signde Cddric Loth, la sculpture fait partie de la collection du groupe Viavar et elle est ріасёе au 888 de la rue Sherbrooke O a Montrdal, en face des locaux de cette socidtd (situds dans la Maison Molson, rachetde en 2006) De l’autre cota de la rue se trouve Г Uni versi le McGill, dont le jeune homme porte le T-shirt Eensemble est d’emblde sympathique et il est tres reprdsentatif d’un type de production, mon-trant des personnages dans des situations fami-lieres, qui se fait de plus en plus present dans les rues de nos villes Ces crdations se sont multiplides dans les dernieres anndes et, dans un contexte oii l’art ambitionne de plus en plus de faire partie du quotidien des citoyens, il n’est pas inintdressant de s’interroger sur leur nature et leur role Sur la тёте rue Sherbrooke - la plus riche en sculptures de la viile de Montrdal, тёте sans tenir compte de celles qui relevent du Musde des beaux-arts - on trouve un peu plus a ibuest, face au n° 1434, la statue dune jeune femme assise sur un banc portant diverses citations, signde Lea Vi-vot, et qui serre tendrement dans ses bras un jeune enfant (ill ii) Un peu plus loin, nous rencontrons deux personnages en rdsine polyester blanche, "Marie et Jean" (ill iii), qui appartiennent a la galerie Nuedge Plus loin encore vers ibuest, a l’entrde d’un immeuble accueillant des Services juridiques et mddicaux, un homme debout lit son journal, une valise posde pres de lui (ill iV) Baptisde "Cat-ching up," la statue est signde J Seward Johnson Jr On notera avant tout que les oeuvres que nous avons mentionndes relevent de l’initiative ргіѵёе Elles s’inscrivent dans une ddmarche de sdduc- tion visant d’abord a susciter la bienveillance du public en lui proposant une vi( ll)e plus agrdable Cette ddmarche s’appuie sur l’instauration dune certaine convivialitd par: - Le recours a la representation de scenes fa-milieres et au realisme, qui va volontiers jusqu’au trompe-lbeil - L’absence des procddds traditionnels de mise en valeur de la statuaire publique: pas de socle, pas d’emplacement privildgid, pas d’espace pdriphd-rique permettant la contemplation La prdsence frdquente d’un banc est dgale-ment une manifestation explicite de cette invita-tion au vivre ensemble Rien detonnant done a ce que de telles sculptures se retrouvent frequemment la oii Гоп sou-haite que le passant s’attarde, et particulierement dans des lieux touristiques, surtout s’ils ont a offrir la compagnie de personnalitds historiques ou 1ё-gendaires Patrick Pecatte recense ainsi pour son article "Assis parmi vous", un тёте de la sculpture urbaine3 publid en mai 2010, un corpus de 223 statues reprdsentant des personnages assis ayant reellement existd ou imaginaires Cette liste est indvitablement datde et incomplete: on assiste a une vdritable banalisation du phdnomene et le nombre total de statues relevant de la representation "familiere" est certainement bien supdrieur Peut-on parler dune nouvelle forme de sculpture urbaine? Sans doute le propos doit-il ёіге пиапсё ii est vrai qubn peut voir la le signe (un signe) dune dvolution du paysage urbain mais, de fait, nous avons plutot alfaire a une production de niche qu a une activitd artistique ouverte D’ailleurs les artistes qui s’y consacrent sen sont souvent fait une spdcialitd Lea Vivot4 prdtend setre fait connaitre dans le monde entier par ce type dbeuvres, et revendique la prdsence d’un banc comme sa marque de fabrique Deux autres sculptures d’elle existent a Montrdal ("Le banc des amoureux" au Jardin botanique et "Le banc du secret" au 2000 avenue McGill College), et "La maternite’ de la rue Sherbrooke peut dgalement dtre vue en Republique tcheque et en Floride De тёте, les "hommes de la rue" sont-ils une des constantes du travail de John Seward Johnson Jr 5 Cddric Loth enfin6, l’auteur de "La Lecon", vient du monde de la publicitd et, тёте s’il se reclame de Rodin (ainsi que de lecole florentine, Hemingway, Conrad et Melville), son inspiration dvoque bien plutot un Guillermo Forchino, proche de la bande dessinde 186 ARTA   2014 Au final, nous nous trouvons devant un phdnomene plus social questhdtique, oii se ren-contrent le ludique, l’urbanistique, le promotion-nel, la cdldbration de la photo souvenir, et un art, que ibn qualifiera au choix dbpportuniste ou d’ac-tuel, se cantonnant a une thdmatique de la com-plicite ou du clin d’oeil, dont ibbjectif principal est de plaire Faut-il pour autant ndgliger ces oeuvres? Assurement non Par leur capacilc a ёѵеіііег la curiosilc elles representent pour un public jeune ou peu scnsibilisc un excellent point de dcparl et de comparaison pour une rdflexion gёnёrale sur firta moderna si contemporana la sculptare urbaine: figuratif non figuratif, com-mande publique ou ргіѵёе, mesure ou ddmesure, realisme caricature stylisation, personnages ano-nymes ou sculptures hommagiales, matdriau, mise en scene, cest par lexamen de ces dillcrcnts para-metres que le public pourra mieux comprendre le type d’intervention sociale que permet la sculptare et ce que peuvent apporter a la viile des oeuvres comme "Le malheureux magnifique" (ill V), au 385 rue Sherbrooke E" ou, a quelques pas de "La Lecon" "La foule ііішпіпёе" (ill Vi), au 1981 ave- nue McGill College Notes 1 Poulot Dominique Musee Nation Patrimoine 1785-1815 Paris: Gallimard, 1997, p 57 2 ibidem, p 375 3 http:  culturevisuelle org dejavu 201 (23 05 2014) 4 http:  www leavivot com (30 04 2014) 5 http:  www sewardjohnson com (14 10 2013) 6 http:   www lothart com (07 02 2014) ill i Cedric Loth, "La Leson", 2012, 888, rue Sherbrooke O ill ii Lea Vivot "La mere et tentant", 1983 88, 1434, rue Sherbrooke O ARTA   2014 187 firta moderna si contemporana ill iii Amel Chamandy, "Marie et Jean", 2010 1480, rue Sherbrooke O ill V Pierre Yves Angers, "Le malheureux magnifique", 1972, 385, rue Sherbrooke E ill iV J Seward Johnson Jr "Catching up 4141", rue Sherbrooke O ill Vi Raymond Mason, "La fonie illumi-nee", 1985 1981, avenue McGill College Toutes les photos sont de l’auteure 188 ARTA   2014 in memoriam ALLA UVAROVA (1969-2012, CHisiNaU) Plecarea Allei Uvarova in lumea celor drepti a fost o lovitura grea atat pentru mediul artistic din tara, cat si pentru studentii si masteranzii Facultatii de Arte Plastice si Design de la Universitatea Pedagogica de Stat "i Creanga" din Chisinau in floarea varstei si a creativitatii, artistul plastic si pedagogul Alia Uvarova a lasat sa vorbeasca in locul ei lucrarile sale incomparabile, de o profunda semnificatie si mesaj codificat Astazi creatoarea Alia Uvarova poate fi considerata una dintre cele mai distinse artiste din Republica Moldova din domeniul ba-tik-ului, genul de arta in care a excelat si care a consacrat-o Alia Uvarova face parte din generatia artistilor plastici formati in cadrul facultatilor de profil din Republica Moldova Nu este descendenta unei familii de artisti plastici, dragostea pentru frumos fiindu-i cultivata si in permanenta sustinuta de bunica sa1 Este originara din Chisinau, s-a nascut la 30 ianuarie 1969 A facut studiile la scoala de Arte "A sciusev" din Chisinau (1980-1984), abilitatile artistice marcandu-i destinul Ulterior si-a continuat studiile la UPS "i Creanga", specialitatea "Arta Plastica, Desen liniar si Prelucrarea Artistica a Materialelor" (1988-1994) Anii de studentie au format-o ca specialist si ca om de creatie, iar calauza in drumul anevoios al creatiei i-a fost pedagogul si artistul plastic Vasile Grama (absolvent al institutului de Textile din Moscova) Anume de la acest plastician si profesor de performanta Alia Uvarova a preluat tehnica batik-ului si a tapiseriei Practicand batik-ul, Alia Uvarova nu s-a oprit niciodata doar la nivelul creativ, fiind in permanenta cautare si dorinta de a cunoaste Anume din aceste considerente, intre anii 1996 si 2000, face studiile la doctorat la specialitatea "Pedagogia instruirii", concentrandu-si cercetarile asupra temei "Metodologia aplicarii bazelor compozitiei decorative in procesul pregatirii profesionale a studentilor de la facultatile de arte plastice (in baza materialului cursului Tapiseria artistica)" Dupa absolvirea studiilor la doctorat A Uvarova a avut posibilitate sa acorde mai mult timp creatiei Numeroasele sale batik-uri si tapiserii reflecta maiestria si performanta, pentru care artista a pledat Alia Uvarova, 30 ianuarie 1969 — 31 mai 2012 de-a lungul anilor Lucrarile sale se caracterizeaza prin multitudinea de forme fine si nuantari O alta trasatura distincta specifica mai multor lucrari sunt trecerile fine, prezente in "Aripa timpului", "Rasfrangeri", "Vise argintii", "Metamorfoze de iarna" O atentie speciala merita si contrastul cromatic, regasit in asemenea lucrari ca "Corabia visurilor", "Jazz de coral", "Aripile universului", "Orasul zburator", "Aisberg floral", "Amintiri", "Hotarul luminii", "Sclipiri de iarna", "Valurile timpului" s a inspirate din natura, compozitiile sale sunt stilizate virtuos cu conotatii abstracte ("Jazz de coral") sau figurative, precum lucrarea "Amintiri" in creatia artistei gasim lucrari preponderent abstracte: "Hotarul luminii", "Aripile universului", "Aripa timpului", "Vise argintii", "Plase aeriene", "Oras in zbor", "Spatii muzicale", "Display", "Florile marii", "Corabia visurilor", "Enigma universului", "Aisberg floral", " Blues" sau inspirate din "Pomul vietii" al covorului traditional "Amintiri" Batik-ul "Amintiri" realizat in tehnica rece prezinta o compozitie, avand ca sursa de inspiratie motivul "pomul vietii" din traditionalele covoare moldovenesti Lucrarea Allei Uvarova "Hotarul luminii" (1998) este realizata intr-o gama rece de culori ARTA   2014 189 in memoriam Monotonia in compozitie se exclude prin dominarea liniilor calde, in asociere cu cele reci Principiul dinamicii este accentuat gratie liniilor oblice, pe baza carora si este orchestrata plasa compozitionala Alia Uvarova realizeaza lucrarile pe straturi, folosind rezerve colorate, obtinand astfel nuantari cromatice in aceeasi ordine de idei se inscrie si compozitia "Aisberg floral" (2005)2, realizata in tehnica rece pe matase Redand toata finetea acestui gen de arta decorativa, compozitia se desfasoara pe diagonala, imprimand dinamica lucrarii care, totodata, este perfect echilibrata Autoarea plaseaza accentul pe activizarile grafice ce subliniaza desfasurarea compozitiei pe diagonala Realizata predominant in gama calda, lucrarea transmite un sentiment de frumusete si insufletire, iar petele nuantate fin ofera expresivitate Creatia Allei Uvarova este inalt apreciata Pentru lucrarea "Corabia visurilor" i-a fost conferit titlul de Laureat al Premiului pentru Tineret in Domeniul Literaturii si Artelor pentru anul 20013 "Corabia visurilor" este o compozitie alegorica, profund melancolica, sugerata de liniile calde, sustinute si prin gama cromatica rece, cu nuante de un albastru calm Compozitia perfect echilibrata este realizata dupa principiul dinamicii liniilor continue Prezenta elementelor grafice-decorative activizeaza centrul de interes, care este accentuat si prin contrastul cromatic (albastru-oranj) Obtinerea tridimensionalului in compozitiile plane este o trasatura care o deosebeste pe A Uvarova de alti artisti plastici Realizate pe straturi suprapuse prin nuantari, lucrarile sale se deosebesc gratie tehnologiei realizarii, Alia Uvarova ramanand printre cei mai importanti artisti plastici autohtoni ai ultimului deceniu din domeniul batik-ului si al tapiseriei Totdeauna a stiut sa combine impecabil maiestria artistica cu cea pedagogica in calitate de pedagog in cadrul Facultatii de Arta Decorativa la UPS "i Creanga" (din anul 1994) a crescut si a instruit mai multe generatii de studenti Activitatea pedagogica nu s-a oprit aici in 2008 Alia Uvarova a realizat si un master class pentru tinerii din Republica Moldova si Romania in cadrul Taberei de Creatie ArtTEXTiL Printre invitati au fost pictori profesionisti din israel, italia, Republica Moldova, Polonia, Romania, SUA, Ucraina si Ungaria De asemenea, printre participantii prezenti la manifestare pot fi mentionati si maestrii autohtoni ai artei batik-ului: Alexandr Drobaha, Veaceslav Damir, Vasile Grama, Vasile ivanciuc, Ludmila se-vcenco, si, desigur, Alia Uvarova in cadrul evenimentului participantii au rea-lizat lucrari in diverse tehnici (batik, tapiserie, colaj, pachwork etc ), de o maxima originalitate si expresivitate artistica Tematica propusa a avut drept scop stabilirea izvoarelor populare prin prisma viziunii fiecarui artist plastic in parte in cadrul manifestarii Alia Uvarova a instruit tinerii participanti in tehnica batik-ului rece, urmand aspiratia sa de a initia tinerii creatori in tehnica picturii pe matase impresionati de noul gen abordat, tinerii au realizat compozitii figurative fito-morfe si abstracte Batik-urile si tapiseria Allei Uvarova sunt marcate printr-un simt al sintezei decorativismu-lui pictural Lucrarile sale au subliniat intreg spectrul tendintelor din domeniul artei batik-ului din Republica Moldova Prin straduintele profesorilor Facultatii de Arte Plastice si Design al UPS "i Creanga", recent a fost adus un omagiu celei care a marcat arta batik-ului din Republica Moldova si a format mai multi plasticieni in tainele meseriei La 30 mai 2014, in Sala de Arta a Bibliotecii Nationale din Chisinau, a fost vernisata o expozitie a lucrarilor Allei Uvarova si un album de o calitate grafica excelenta (responsabila de editie dr Ana Simac)4, in paginile caruia colegii de facultate si de creatie au mentionat contributia operei si activitatii sale didactice Cat de mult ne lipseste astazi artistul plastic, pedagogul si omul cu suflet mare Alia Uvarova, care va ramane vie atat in memoria celor care au activat impreuna, cat si celor care o cunosc doar pe baza creatiei sale prodigioase Natalia PROCOP Referinte bibliografice 1 Papusina Natalia Viata prin prisma creatiei in: Alia Uvarova (tapiserie, batik) Catalog Chisinau: Facultatea Arta Plastica si Design, Universitatea Pedagogica de Stat "i Creanga", 2014, p 8-9 2 Bienala internationala de Arta Decorativa Cata log Cuvant introductiv Ana Simac, Tudor Braga Chisinau: iunie Prim, 2010, p 85 3 Arhiva UAP Dosarul Uvarova Alia 4 Alia Uvarova (tapiserie, batik) Catalog Chisinau: Facultatea Arta Plastica si Design, Universitatea Pedagogica de Stat "i Creanga", 2014 190 ARTA   2014 inmemoriam "Aripile universului" 2000, batik, 50 x 50 cm "Amintiri", 2005, batik, 90 x 110 cm Arhiva ARTELiT ARTA   2014 191 Recenzii intelegem arta de azi? ["ABeCedar Cum sa intelegem arta de azi" (Editions Peisaj, Cote Saint-Luc, Quebec, Canada, 2013,101 p ] Daca publicul amator de arta a ramas dintot-deauna cu un pas (doi?) in urma creatorilor de arta, de o vreme se intampla tot mai des ca si specialistii domeniului, inclusiv artistii insisi, sa ia atitudini contradictorii fata de noile propuneri ale galeriilor de arta si chiar ale muzeelor de arta contemporana, incepand din 1992, publicatii prestigioase precum revista "Esprit", "Art Press" si "Le Monde" publica reactii impotriva "aberatiilor postmoderniste", semnate de teoreticieni cu prestanta si autoritate in comentariul de arta francez, unii din ei fiind cunoscuti ca sustinatori ai artei avangardiste, cum este cazul lui Jean Clair, director al Muzeului Picas-so din Paris Dupa 1996, aceste reactii iau amploare, fiind tot mai frecvente dezbaterile gazduite de diverse reviste, institutii de arta si chiar canale de televiziune Departe de a fi transata, disputa este focalizata pe dificultatea de a disocia arta autentica de impostura si snobism, in conditiile in care s-a generalizat credinta ca orice poate fi opera de arta (Duchamp) si ca oricine poate fi artist (Beuys) Pornind de la aceasta stare de confuzie si tensiune, Maia Morel, profesoara la Universitd de Montrdal, a conceput un ghid de orientare util cu precadere amatorului de arta contemporana intitulat "ABeCedar Cum sa intelegem arta de azi" (Editions Peisaj, Cote Saint-Luc, Qudbec, Canada, 2013, 101 p ), acest dictionar selectiv include doua categorii de termeni implicati in artele vizuale ale timpului nostru: - termeni aparuti de putina vreme, cu referire la experimentele specifice postmodernitatii, precum provocare, in situ sau letrism; - termeni mai vechi, dar care si-au imbogatit sau chiar schimbat intelesul in vremea din urma, cum este cazul cu insasi experimentarea, care candva definea operatiuni pregatitoare creatiei, dar care de o vreme cristalizeaza creatii artistice definite, sau notiunea de kitsch, care initial definea pseu-docreatii si care treptat a ajuns sa fie reconditionata de catre neo - conceptualisti Beneficiind de colaborarea avizata a unor specialisti din domeniu (basarabeni, cei mai mul-ti), dictionarul exceleaza prin concizie si consistenta, insusiri diametral opuse si rar intalnite in asemenea instrumente de lucru Cum precizeaza 192 ARTA   2014 Recenzii coordonatorul sau Maia Morel intr-un dens "Cu-vant-inainte", termenii selectati au ca prim rost acela de a informa cat mai exact publicul de arta asupra intelesului pe care acesti termeni il au in sens strict, dar si in acceptiuni legate de diversele contexte in care apar Totodata, mentioneaza Maia Morel, autorii celor mai multi dintre termenii ineditului dictionar mizeaza si pe incitarea specialistilor la dezbateri fructuoase, dat fiind faptul ca permanenta stare de inovare, tipica artelor vizuale de astazi, exclude din principiu definitii si sinteze care sa aspire la rigoare stiintifica Receptiv la aceasta provocare, as semnala ca unele din cele 52 de articole par gandite special pentru porniri critice Astfel, amatorul de arta este definit ca "spectator, un contemplator de arta, un receptor de arta, un consumator de arta", si nu "ca artist" Or, stim bine ca una din trasaturile specifice artei contemporane este implicarea spectatorului in procesul creatiei insasi, investirea sa ca "cocreator" Legat de acest aspect, dar cu referire expresa la teza de baza a dictionarului, ne putem intreba in ce masura arta contemporana se ofera intelegerii noastre, in conditiile in care, uneori in mod explicit, artistii cer spectatorilor sa traiasca misterul creatiei, refuzand in chip deliberat serviciile ratiunii, ale logicii clasice Tot legat de prima observatie, ca si de a doua, ar fi de luat aminte ca publicul interesat astazi de arta cunoaste cel putin doua partide in relatii con-flictuale: cel cu optiuni traditionale, care tine cu tot dinadinsul sa inteleaga opera de arta care i se propune, si cel care nu-si mai pune de mult aceasta problema si inca ceva: a intelege arta inseamna oare a detecta mesajul pe care si l-a propus autorul sa-l transmita receptorului? Precum se vede, dictionarul coordonat de Maia Morel este nu doar util si binevenit, dar si o provocare la reflectie pe marginea derutantului dar si fascinantului fenomen artistic de azi Dumitru N ZAHARiA File din "ABeCedar Cum sa intelegem arta de azi" A se vedea: http:  peisaj ca Accueil php Muzeul Zemtsvei   Musee Zemtsvei, Chisinau Muzeul National de Arta al Moldovei   Musee national d'art de Moldavie, Chisinau Natalia Ciornaia Noi, teatrul si biocenoza   Nous, le theatre et la biocenose Prezentare teatralizata, body art, expozitie de arta textila   Presentation theatralis e, art corporel, exposition d'art textile ARTA   2014 193 Catre autori: Revista ARTA Seria Arte Vizuale Arte Plastice Arhitectura (Categoria B) este o publicatie stiintifica anuala a Centrului Studiul Artelor al institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de stiinte a Moldovei in revista se publica rezultatele cercetarilor stiintifice in domeniul artelor plastice, artelor decorative, aplicate si arhitecturii, ocrotirii patrimoniului artistic, cercetarilor interdisciplinare care reflecta studiul artelor din tara si din regiunile limitrofe Abordarea subiectelor este din perioada antica, medievala, moderna si contemporana in revista se publica articole, studii, note, materiale jubiliare, recenzii si prezentari de carte Termenul limita de prezentare a materialelor pentru publicare in revista institutului Patrimoniului Cultural este 1 iunie Materialele vor fi expediate pe adresa isaasm@ asm md si la adresa: Chisinau, bd stefan cel Mare, 1, institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul Artelor, bir 525 Colegiul de redactie are dreptul de a respinge materialele care nu corespund profilului revistei, lipsite de valoare stiintifica, materialele si articolele care au mai fost publicate in alte reviste sau carti Manuscrisele sunt acceptate spre publicare in limbile romana, engleza, franceza si rusa Volumul articolului nu va depasi 1,0 c a (40 000 semne), inclusiv bibliografia, rezumatele si ilustratiile Textele vor fi prezentate in varianta electronica si imprimate pe hartie, redactate in programul Word   Microsoft Office, fontul Times New Roman, marimea 14 pt (exceptie caracterele speciale - chirilice, grecesti, slave etc ), space 1,5 lines, stanga - 3,0 cm, dreapta -1,5 cm, sus-jos - 2,5 cm, cu paragrafele de 1 cm Notele vor fi dispuse la subsolul paginii (fooinote), marimea fontului fiind de 10 pt imaginile, tabelele, graficele se prezinta separat, in format JPG, TiFF, la o rezolutie minima de 360 dpi, insotite de legendele corespunzatoare si cu indicarea sursei provenientei ilustratiilor Manuscrisele vor fi insotite de rezumate (150— 300 de cuvinte) in limbile romana, engleza franceza, rusa, inclusiv cu traducerea titlului lucrarii, 5-10 cu-vinte-cheie referitoare la subiectul lucrarii Articolul va fi insotit de cateva referinte despre autor: gradul stiintific, functia, institutia unde activeaza, adresa acesteia, adresa   La prezentarea materialului fiecare autor va semna o declaratie de raspundere privind materialul propus spre publicare Sistemul critic utilizat este cel occidental, recomandat de Manualul de stiluri Chicago: http:  www chicagomanualofstyle org tools citationguide html Exemple de referinte la: - carti: Palii A Cultura comunicarii Chisinau: Epigraf, 1999 176 p - autoreferate, teze: Mardare i Conceptia cognitiv-structurala de creare a sistemelor intelectuale pentru restabilirea imaginilor Teza dr hab in tehnica Chisinau, 2008 370 p - contributii din reviste si din lucrari stiintifi-ce: Rurac M influenta lucrarii de baza a solului asupra unor insusiri fizice in: Lucrari stiintifice Univ Agrara de Stat din Moldova 2001, voi 9, p 95-99 - materialele simpozioanelor: Babuc V si altii Cercetari si realizari in horticultura in: Realizari, programe, perspective: Tezele conf jubiliare int Chisinau, 1995, p 152-157 - referinte la documente electronice: Harnau S , Ohrimenko S Tehnologiile informationale si problemele globale ale dezvoltarii societatii [online] Chisinau, 2002 http:  www ase md  inside Perso-nalPagesRomCom phtml (vizitat 10 02 2002) MODEL DE PERFECTARE A TEXTULUi: Numele autorului Titlul Rezumate Cuvinte-cheie Textul articolului Bibliografie imagini, tabele, grafice Politica editoriala in privinta eticii publicatiilor stiintifice in Revista "Arta", seria "Arte vizuale" si "Arte Audio-vizuale" Revista "Arta", unica revista stiintifica in domeniul artelor din Republica Moldova, urmeaza politica eticii stiintifice a publicatiilor si lupta cu falsul in stiinta, care sunt prevazute in Codul Eticii Redactionale СОРЕ (Committee on Publication Ethics), care obliga la necesitatea mentinerii calitatii stiintifice superioare a publicatiilor prezentate spre analiza colegiului de redactie si responsabilitatea fata de cititori in atentia cititorilor, autorilor si a recenzentilor noi punem la dispozitie textul Codului Eticii Redactionale si in limbile rusa si engleza Colegiul redactional al revistei "Arta" atrage atentia asupra interzicerii plagiatului, falsului, repetarii sau "surplusului" (transmiterea spre publicare a materialelor deja editate), nerespectarea dreptului de autor sau alte forme ale lipsei de onestitate, care afecteaza credibilitatea stiintifica a materialelor publicate Lucrarile care nu corespund normelor eticii stiintifice nu vor fi acceptate Этические принципы научных публикаций в журнале "Arta", серия "Визуальные искусства" и "Аудио-визуальные искусства" Журнал "Arta", единственный научный журнал в Республике Молдова, посвященный проблемам искусства, придерживается политики этики научных публикаций и борьбы с научной недобросовестностью, изложенной в Кодексе редакционной этики СОРЕ (Committee on Publication Ethics), к чему обязывают необходимость поддержания высокого научного качества предложенных на рассмотрение редакционной коллегии журнала рукописей и ответственность перед нашей читательской аудиторией Вниманию наших читателей, авторов и рецензентов предлагается текст Кодекса редакционной этики СОРЕ так же и на русском и английском языке Редакционная коллегия журнала "Arta", обращает внимание на недопустимость в предлагаемых для печати рукописях различных форм плагиата, подлога, фальсификаций или повторных публикаций (то есть подача в журнал материалов, ранее уже опубликованных), несоблюдение авторского права, и иные формы научной недобросовестности, которые наносят урон научной подлинности публикуемого материала Рукописи, несоответствующие нормам этики научной публикации, будут отклоняться The editorial politic of scientific publication’s ethic of the Scientific Magazine "Arta", compartments "Visual Arts" and "Visual Arts" The Scientific Magazine "Arta", the unique publication in the Republic of Moldova dedicated to the various aspects of the arts studies, follows the policy of the ethic in scientific publications according to the Code of Editorial Ethic proposed by the Committee on Publication Ethics (СОРЕ), in order to prevent scientific misconduct, to maintain the scientific quality of the manuscripts submitted to the editorial board assuming its responsibility to read-ers, and to meet the needs of readers and authors Our readers, authors and reviewers can find here the text of the Code of Editorial Ethic of СОРЕ also in Russian end English The editorial board of the journal "Arta", regards as unacceptable the various forms of plagiarism, forgery, fraud, repeated or "surplus" publishing (i e submission of previously published material to the journal), the violation of the principles of authorship, and other forms of scientific misconduct that do not correspond to the policy of ethics in scientific publications and damage the scientific credibility of the material in submitted manuscripts Manuscripts that do not meet the principles of editorial politics of the scientific ethic will be rejected 